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Les dicotomies de forma
i de fons en Caritat*

Ronald Puppo
(Universitat de Vic)

En el poema titulat «La caritat», que inicia el volum, es planteja
d’entrada la dicotomia, diguem-ne cosmologica, entre els mons materi-
al i espiritual —és a dir, entre la terraiel cel (en el sentit religios) — i,
alhora, el conflicte moral que se'n despren en el marc de la fe cristiana.
El punt de partenca d’aquest conflicte moral hi és representat per un
arbre molt concret: el cedre del Liban. Es tracta precisament d’'un
dels arbres que, en Isaies (2, 11-13), exemplifica «|'altivesa» i «I'orgull>:

" Javors s’Thumilia [altivesa del mortal,
llavors s’abaixa 'orgull de 'home;

i d’excels, n’és Jahve sol, aquell dia.

2Perque hi ha un dia per a Jahve dels exercits
contra tot el que és soberg i elevat,

contra tot el que s'alca i s’empina;

Bcontra tots els cedres del Liban

i contra totes les alzines de Basan'

De manera que, a I'inici del poema, «<Heu vist lo cedre altivol, del
Liban enlaserra, / alcar-se com de fulles i troncs altra Babel?», aquest
arbre es caracteritza per elements descriptius desfavorables o con-
flictius des del punt de vista de la fe cristiana: alzivol («que es té per
molt i ho demostra en les seves maneres arrogants o desdenyoses»);?

" El treball s’'inscriu en les investigacions del projecte de recerca FFI2008-
04830/FILO financat pel Ministerio de Ciencia e Innovacion, que es duen a
terme dins el Grup de Recerca Consolidat (2009 SGR 736) «Textos literaris
contemporanis: estudi, edicid i traduccié» de la Universitat de Vic.

1. La Biblia de Montserrar. Andorra: Editorial Casal i Vall, 1967.

2. Gran diccionari de la llengua catalana. Barcelona: Enciclopedia Catalana,
1998.
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Liban (com hem vist amunt, per al-lusié i associacié amb 'orgull en
[saies); alcar-se (també per associacio, en aquests versos d’Isaies, a la
superbia); i Babel (per associacio, en tant que edificacié altiva, amb la
idolatria i també amb I'orgull).

Resulta, pero, que en la segona estrofa Verdaguer gira el poema
cap a una representacié de I'arbre que no té res a veure ni amb
Porgull ni amb la idolatria al-ludits en la primera. Tot al contrari:
«Haver podria d’astres del cel una corona, / i se la fa de fulles i un
cap de brot humil». Fixem-nos en el condicional «<Haver podria»: és
com si el cedre, davant l'opcié d’haver tingut «d’astres del cel una
coronar, hagués triat, per desig propi, una corona «de fulles i un cap
de brot humil». A partir d’aqui, doncs, veiem que el cedre, que s'en-
tén que tria lliurement la humilitat i rebutja lorgull, es presenta en
el poema com a model a seguir: cada home i dona, igual que el cedre
personificat, també ha de triar entre la humilitat i I'orgull —aquest
ultim considerat sovint, sigui dit només de passada, com el primer o
pitjor dels pecats capitals3 Es més: el qualificatiu alzvol —tot i ser
desplacat per la humilitat i, a continuacio, en les estrofes tercera i
quarta, per tot un seguit d’imatges que exemplifiquen 'arbre com a
encarnacié simbolica de «la virtut més alta», a saber, la caritat—: tot
i aixi, podem entendre altivol en un sentit que correspon, ara, amb el
designi virtuds del poema; és a dir, en el sentit segiient: «que assoleix
una alcaria o una elevacié considerable».# Perque I'afany per alcar-
se no és ara una arrogancia, sind que l'arbre «los navols atravessa
cercant lo Criador» i «tot lo que rep la branca més alta a la segona, /
aqueixa a terra ho déna». Es a dir, a/#vol s'entén ara com a compa-
tible amb la caritat en el context de la imatge de «la virtut més alta»
que representa 'arbre.

Tot desenvolupant-se una juxtaposicié d'imatges de fons, en la
segona part del poema (a partir de I'estrofa ), la caritat baixa de
nou del cel, pero ara ja no a través de les branques del cedre, sin6
que «amb Jesus baixava del cel, ha vint centaries». Verdaguer no es
refereix de manera explicita en aquest poema ni a la passié i mort
de Cirist, ni tampoc hi presenta I'arbre com a metafora de la creu

3. Comara en «La fi d’en Serrallonga» de Joan Maragall, o The Faerie Queene
(1590) d'Edmund Spenser (I iv).
4. GDLC.
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(com ho fa en el poema «[.’Arpa sagrada»);’ aqui el poeta se cenyeix
a un desenvolupament tematic on la caritat, una vegada arribada a
la terra, predomina i triomfa a través dels actes motivats per I'amor
al proxim. En aquest sentit, en la segona part del poema hi ha una
ocurrencia de la paraula amor en quatre de les cinc Gltimes estrofes, i
si hi comptem 'ocurrencia de la paraula eszimar en la setena, llavors
hi és en totes. Aixi, Verdaguer hi recalca el triomf de la caritat: que
es va consolidant arreu fins a I'Gltima estrofa, on el poema culmina
amb la presencia de la caritat personificada, que el poeta invoca ja
directament: «oh Caritat!, cadena de flors que 'amor féu, / en terra,
tu agermanes los homes amb los homes / i atravessant les bromes, /
amb anells d’or enllaces los homes amb son Déu.» Fixem-nos que, al
final, el vincle és doble: la caritat agermana «en terra | | los homes
amb los homes», i també Jos homes amb son Déu», de manera que
la caritat resol els conflictes que poden ser resultat de les distancies
socials, i també salva les distancies que, en el marc de la cosmologia
i la fe cristianes, planteja la dicotomia terra-cel: la caritat acaba
per acostar el cel a la terra.® La dicotomia terra-cel persisteix, aixo
si, perque la condicié humana requereix la constant re-invocacié i
renovacié del compromis envers la caritat, i d’aqui, efectivament, la
funcié i la forca del poema, que ve a ser un elogi 0 una oda a la més
alta de les virtuts. Recordem, en fi, que el sine qua non de la caritat és
la superaci6 del conflicte moral que es planteja, a I'inici del poema, a
través de 'ambivalencia de la paraula altivol, que, amb els seus signi-
ficats moralment oposats, assenyala també 'ambivalencia moral de
la condicié humana.

Joan Torrent i Fabregas remarca: «Tot larticle titulat “La cari-
tat”, d'En defensa propia, és fonamental per a escatir el sentit evan-
gelic i francisca que [Verdaguer] dona a aquella virtut.»” Verdaguer
—que, com a almoiner del marques i després, coneixia de primera
ma la pobresa barcelonina—, parla en l'article de les «fondes llagues
socials, que sols la caritat de I'Evangeli pot cloure», i de la forca i

s. En Idil'lis i cants mistics (1879).

6. Valgui, aqui, i com veurem més endavant, I'al"lusi6 al final del poema
«Soleiada» de Joan Maragall.

7. Joan TORRENT I FABREGAS. «Les diferents interpretacions de la caritat en
el drama de Verdaguer». Anuari Verdaguer 1992 (1993), p. 186.
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la fecunditat de la caritat: <lo bé més insignificant ajuda a salvar a
I'individuo i fins a la societat mateixa».® I la insistencia per part de
Verdaguer sobre la forca que té la caritat per millorar la vida col-
lectiva, o la seva potencia social, assenyala cap a la naturalesa i als
origens de la caritat: «La caritat és omnipotenta com Déu, puig,
segons sant Joan, Deus est charitas, i lliga als que la fan amb los que la
reben»; idees que Verdaguer ja havia poetitzat en el poema «La cari-
tat». En l'article homonim, pero, Verdaguer postula la caritat com
a remei social: «i fins amb los que en senten sa influencia benefica
d’una manera o d’altra fent impossible los actes de barbarie que hem
vistos aqueixos ultims temps a Barcelona, amb atemptats com los de
la Gran Via, del Liceu i del carrer dels Canvis.»*

Fet i fet, el sacerdot-poeta va convertint en objecte de la seva
descripcio i reflexio poetiques aquells segments de la societat més
susceptibles o necessitats de la practica de la caritat. La rentncia
cristiana al mén en el sentit de desvincular-se de les coses materi-
als (com veiem en el poema «Pobresa», de Flors del Calvari, entre
d’altres), aquesta rendncia al mén no vol dir girar-hi 'esquena. En
la mesura que la reniincia al mén implica, com a minim fins a cert
punt, també una demincia —en la mesura que els valors materials
son incompatibles amb la fe cristiana, si més no per a aquells sectors
franciscans o evangelis propers a Verdaguer— llavors, es vulgui o no,
la poetitzacié de les circumstancies en que la practica de la caritat es
faci cada vegada més urgent crida I'atenci6 sobre el que avui en diem
la injusticia social.

Salta a la vista, en aquest sentit, la descripcié de la miseria en el
poema «Per que canten les mares?», on la terminologia propia de
I’activitat comercial o economica és la que ve a subratllar la narraci6
poetica dels destrets d’'una familia obrera sense recursos: vengueren
(el llit), empenyaran (I"anic llencol que els resta), zreballar (en el sentit
socioeconomic); i mercaderies o valors monetaris: jozes, mobles i mone-
da; fixem-nos que I'Gnica cosa que no venen és «la Creu de Jesucrist»,
que adquireix, aixi, un valor que sobrepassa les mesures mundanes.
Es tracta, en aquest cas, d’'una dicotomia entre, per una banda, les

8. Jacint VERDAGUER. En defensa propia (ed. Narcis Garolera). Barcelona:
Tusquets Editors, 2002, p. 106.

9. Ibidem.

388



Les dicotomies de forma i de fons en Caritat Anuari Verdaguer 19 - 2011

coses reductibles a un valor monetari arrelat en les relacions socials
regides per principis economics, i, per ['altra, allo que té un valor que,
tot i formar part de la terra, s’escapa a les mesures contingents del
mon material. Sén dos els elements del poema que es destaquen en
aquest sentit: la creu i el cant de la mare. Ambdds representen actes
de sacrifici i de caritat, de manera que la juxtaposicié entre la creu i
el cant ens fa entendre que amb el seu cant la mare segueix 'exemple
de la creu.

En «La boira» és la dura vida del camp la que es representa
també valent-se de conceptes semblants: «magencant, / per guanyar
la vida». I mentre que en «Per que canten les mares?» 1inic consol
davant del desenllac tragic és la cangé, en «La boira» es tracta d'un
miracle modern: la intervencié de la boira personificada que salva la
vida a I'infant. Ambdds poemes, pero, presenten situacions que ens
criden I'atencié sobre les circumstancies en que malviuen les pro-
tagonistes, i fan que també ens preguntem sobre les circumstancies
socials de que son fruit. Només que en «LLa boira» la crueltat de la
realitat social es contraposa amb la benevolencia de la naturalesa
personificada en la boira. Es tracta d'una intervenci6 divina? Sigui
com sigui, el triomf de la for¢a benevola sobre la crueltat de la realitat
social planteja la possibilitat d’'una justicia que actui en el mén —o
sigui, una justicia que no es limita a actuar en el més enlla—, encara
que sigui de manera al-legorica. Curiosament, els destrets pels quals
passen les protagonistes d’'ambdds poemes — «Per que canten les
mares?» i «LLa boira»— sén resultat d’unes circumstancies indivi-
duals oposades. En el primer cas, resulten del fet de no tenir feina
(el marit), i en el segon, del fet de tenir-ne (pero havent de deixar
I'infant desates com a conseqiencia). Pel que sembla, la configuraci6
socioeconomica falla per a les protagonistes facin el que facin. I mal-
grat el desenlla¢ favorable en aquest darrer cas, també crida I'atenci6
sobre les injusticies generades socialment.

Hi ha altres poemes del volum Caritatr que també es destaquen
pel seu desenllac favorable. En «LLa cuereta» la caritat que mostra el
pastor envers l'ocell li és compensada quan el mateix ocell li retorna
el favor, tot salvant-lo d'una injusticia: el seu empresonament per
culpa d'una «malavolenca». A diferencia, doncs, dels dos poemes que
acabem de veure, es tracta en aquest d’una injusticia de caracter par-
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ticular i intencionada, i no, com en d’altres, d’una situacié en que la
victima pateix com a conseqiiencia d’unes circumstancies socials més
aviat generalitzades. | si en fem també una lectura al-legorica —a
partir del proverbi moralitzador de I'altim vers, cantat per la cuereta:
«“Qui fa bé, bé trobara”»— aleshores sorgeix de nou I'ambigiiitat
quant a 'ambit en que el bé es trobara: al cel o a la terra? Pero fixem-
nos aqui en la dicotomia de fons entre els actes, en el poema, que
es fan per malevolencia —I'acusacié que provoca I'empresonament
injust del pastor— i els actes benevols, o de caritat, que porten al seu
alliberament. [ és que els actes que es fan en aquest darrer sentit sén
tota una cadena de bones accions: comengant pel pastor que resguar-
da i alimenta I'ocell, després amb I'ocell que fa entendre a la filla del
batlle que el pastor ha estat tancat injustament, i després amb la filla
que intervé també a favor del pastor, i finalment amb el batlle que li
doéna, a la seva filla, les claus de la preso per alliberar el pastor.
Aquesta nocié d’una cadena de bones accions, o una cadena
d’amor —en el sentit d'amor al proxim—, la veiem també en algun
altre text verdagueria que ve al cas. En l'article titulat <Documents»
d' En defensa propia, en el qual Verdaguer reprodueix, «segons un
borrador», la seva carta a la marquesa de Comillas en que li parla del
«somni especial» que havia tingut, on, mitjancant els actes de caritat
i el seu «bon exemple» —i, com ens recorda Torrent i Fabregas,
Verdaguer «esperava molt de I'eficacia del bon exemple»,—™ la
marquesa reprenia i refeia «la cadena d’amor avui trencada», tot
engegant un efecte multiplicador que «tornava a lligar los grans
amb los petits, los de baix amb los de dalt, los governats amb los
governants, i moltes animes que anaven perdudes pel moén tornaven
als bracos de Jesucrist>."" Es tracta, evidentment, d'una prosa que
podriem qualificar de «poetitzant», i trobem una correspondencia
de forma i de contingut amb el poema «La caritat», on, com ja hem
vist, a I'Gltima estrofa la caritat és aquella «cadena de flors que I'amor
féu» i que «agerman|a] los homes amb los homes» i <amb anells d’or
enlla[¢a] los homes amb son Déu». (Cal no confondre aquesta cade-
na d’amor en el sentit & amor al proxim amb les «cadenes dolces» que,

10. TORRENT I FABREGAS. «Les diferents interpretacions...»>. Anuari Verda-
quer 1992, p. 186.
11. VERDAGUER. En defensa propia (ed. Narcis Garolera), p. 97-99.
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al cant segon de Canigd, uneixen Flordeneu i Gentil amb un amor
en el sentit restringit d’enamorament o afeccié profunda envers la
persona. Tot i aixi, veiem en 'enamorament entre Lampegia i Abu
Nezah — Canigs, cant sete— unes circumstancies que fan que 'amor
personal transcendeix I'ambit restringit, i on el «lla¢ de flors», és a dir,
el lligam o el vincle d’amor, s’expandeix i adquireix un sentit també
d’agermanament d’abast més gran.)

Un altre poema en que la justicia també actua en el mén és «LLo
bruel», pero en comptes d’una recompensa resultat de bones accions,
es tracta d'un castig en que la justicia que s’hi fa és la punitiva. El
pages empordanes que practica una malevolencia que el fa equipara-
ble amb un monstre, el «Llop-cerver» que roba fins i tot «a parents
i amics», es veu ell mateix victima quan al «temps de la messa» (és a
dir, el moment de portar la segada per vendre-la), «troba pollada la
xeixa», moment en que, a més de la seva avaricia, també s’hi afegeixen
els pecats de la ira («Pica de peus com un boig») i 'orgull («La ver-
gonya que en tindré / me coura més que la perdua»). La intervencié
de la naturalesa en contra d’ell ens fa pensar, d’altra banda, en els
pastors indiferents de «LLa Maleida» (Canigd, cant quart), que «ni llet,
ni pa, ni aigua, ni acolliment li daren» a un pobre (en realitat, Déu
«en habit pobre, vesta amb que pel mén camina») que els demana
caritat, i que, com a castig, son transformats en penyals de la serra
pirinenca. I de manera analoga a I'explicacié popular davant la sem-
blanca d’aspecte dels contorns geografics amb els pastors i la seva
ramada, el protagonista malevol del poema «LLo bruel» acaba apariat
amb el bruel dels estanys, o, segons el Diccionari catali-valencia-
balear: <remor que se sent en els estanys [d’Emporda] produida pels
gasos paltdics comprimits en el fons d’aquelles aigiies, quan surten
a la superficie; pero la gent del poble diu que allo son els bruels del
parell de bous que amb el bover s’enfonsaren en aquell paratge». El
recordatori geografic, reforcat pel poema, fa que el castig, deixant de
banda I'aspecte punitiu, sigui també exemplar: i per tant, podriem
parlar també d’una certa funci6 social, o socialitzadora, del poema;
si més no, en la mesura que serveix d’allicient per dissuadir compor-
taments antisocials.

12. Antoni M. ALCOVER i Francesc de B. MOLL. Diccionari catala-valencia-
balear, vol. 2. Palma de Mallorca: Editorial Moll, 2005.
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Passem ara a I'tltim poema de Caritar que estudiarem aqui,
«La veu de I'Atlantida», on I’Atlantida enfonsada —pero «mal
soterra[da]»>— parla amb I'Espanya, tot donant-li «una estrebada~
perque també s’enfonsi. L'anica composicio entre les trenta de la pri-
mera edicié que, segons I'enyorat Isidor Consul, «s’inspirava direc-
tament en la desgracia d’Andalusia»,’ aquest poema comenga amb
la veu narradora del poeta, que introdueix el dialeg entre les veus de
I'’Atlantida i de 'Espanya, pero a continuacié passa a «la veu de sos
fills que moren / en Motril, Loja i Alhama», que invoquen la Caritat
divinitzada com a «veu de Déu», tot dirigint-hi la paraula durant els
ltims trenta-dos versos (I"tltim ter¢ del poema, aproximadament).
Pel contingut d’aquesta intervenci6 de la veu del poble —comencant
per l'afirmacié de la unitat Caritat-veu-de-Déu— podriem pensar
en la veu del mateix poeta, que, efectivament, déna també veu al
poble. Aixi, el poble demana, en primer lloc, que la Caritat-veu-de-
Déu I'ajudi a superar les febleses que posen obstacle al desvetllament
de la «patria», tot enumerant-les: «les passions», «la indiferencia»,
la politica sens cor», «I'error», «lo vici» i «la blasfemia». Aleshores,
reafirma altra vegada la poteéncia unificadora de la caritat: «Lliga
germans amb germans, / les nacions unes amb altres, / Iliga la terra
amb lo cel, / lliga los homes als angels.» I en els tltims versos veiem
formulat, de manera semblant a la que s’havia també formulat en
el poema «lLa caritat», el desitjat apropament entre el cel i la terra:
«Caritat, veu d’alla dalt, / la veu de I'abisme apaga, / i I'harmonia dels
cels / aci en la terra davalla.—»

Quina correspondenciamés curiosa entre I'Gltimaimatge d’aquest
poema, «I’harmonia dels cels / aci en la terra davalla» i la també alti-
ma imatge del fascinant poema de Joan Maragall «Soleiada» (1899),
on ['tltim vers diu: «Jo vinc per acostar el cel ala terra».'* Tot i que la
tematica i les qiiestions sobre la dicotomia terra-cel i la transcenden-
cia espiritual humana son diferents en aquests poemes de Verdaguer
i de Maragall, no deixen de coincidir en plantejar un apropament

13. Isidor CONSUL. Introduccié a Caritar. A: Poesia, 1, vol. 3 de Totes les obres
de Jacint Verdaguer (ed. Joaquim Molas i Isidor Consul). Barcelona: Proa, 2005,
p. 287-289.

14. Per unes reflexions interessantissimes sobre «Soleiada», vegeu Sam
ABRAMS. Llegir Maragall, ara. Barcelona: Proa, 2010, p. 285-297.
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del cel envers la terra perque les circumstancies terrenals en si son
incompletes i insuficients. Fixem-nos que Maragall, davant dels
trasbalsos socials i el fracas de la convivencia durant i després de la
Setmana Tragica, en el seu article «<Ah! Barcelona», arriba a la con-
clusio segiient:

Que no veieu que lo que ens manca és 'amor? Mancanca horrible,
pero és aixo! Aixo, que en el descontent de la vida és odi, i en el con-
tent, egoisme: tot plegat lo mateix, falta d’amor; i I'amor és el primer
perque social, i el regenerador d’organismes, i la potencia: I'inica.
Sense aixo tot sera en va. Mes, com cobrar-lo? Jo us ho diré: en ¢l
dolor que vinga.”s

S6n dos els elements en el fragment citat, i un altre que apareix a
continuaci6, al final de I'article «Ah! Barcelonal», els que sén dignes
d’esment a I'hora de comentar la dicotomia terra-cel i les considera-
cions critiques que vénen al cas. Primer, 'amor: veiem com aquest
«primer perque social» no és altra cosa que aquella «virtut més alta»
del poema «La caritat», que també té per objectiu «agerman]ar} los
homes amb los homes»; i pel que fa a la «<manca d’amor» que «en el
descontent de la vida és odi, i en el content, egoisme», veiem com
aquests vicis (o pecats: la ira i 'orgull) sén precisament aquells que,
en «La ciutat del perdé», Maragall atribueix als dos bandols de la
societat dividida, com ens ho remarca Enric Bou: «|’odi de les mas-
ses revolucionaries enfrontat amb ['egoisme de la massa burgesa».'®
Segon, el dolor: «Qui no pateix, no pot dir ben bé que estimi» escriu
Maragall a continuaci6 en el mateix article, fent resso de la fecundi-
tat regeneradora del dolor tan destacada en nombrosos poemes reli-
giosos de Verdaguer. | finalment, cal parar esment en el ben conegut
final de l'article, on Maragall diu:

Cerca I'amor en ton dolor, ah Barcelona —i qui no hi vulgui ésser
en aix0O, que se’n vagi. [ si al capdavall resulta que ens n’haviem anat
tots, al mirar Barcelona deserta, Catalunya desolada, qualsevulga

15. Joan MARAGALL. «Ah! Barcelona...». A: Joan Maragall- obres completes,
vol. 1. Barcelona: Editorial Selecta, 1960, 1970, 1981, p. 776.

16. Enric BoU. «*Amor redemptor”? Visions urbanes de Joan Maragall>.
A: Joan Maragall, paraula i pensament (ed. Josep-Maria Terricabras). Girona:

Publicacions de la Catedra Ferrater Mora, 2011, p. 242.
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viatger podria dir: Aqui hi hagué potser una gran poblacio; pero per
cert que mai hi ha hagut un poble.””

Sense el requisit de 'amor —«el primer perque social>— la
vida col-lectiva no arriba a ser una convivencia plenament social: la
«poblacié» no arriba a convertir-se en «poble». Es com si faltés la
caritat verdagueriana que «lliga germans amb germans» («LLa veu de
I’Atlantida») o «<agerman]|a] los homes amb los homes» («La caritat>).

Aquesta petita juxtaposicié metodologica entre la mirada social de
Verdaguer i la de Maragall, tot i les diferencies entre els dos homes i la
seva obra, posa de manifest uns punts en com. Es cert que Verdaguer
entén la caritat, en el fons, com la virtut encarnada en la doctrina
central de I'Evangeli: Déu fet home, I'acte de caritat que la fe postula
com la més gran de la historia humana; pero, precisament per pren-
dre 'exemple de I'Evangeli —la predicacié de 'amor al proxim—,
Verdaguer fixa la mirada no només al cel sin6 també a la terra. [ en la
mesura que la narrativa poetica del sacerdot-poeta posa de manifest
I'existencia d’'unes circumstancies socials injustes, i on també parla
dels actes de caritat no només com a consol sind també com a remei
o millora social, aleshores és com si volgués acostar, per poc que fos,
la justicia del cel a 'ambit de la terra. Tot i aixi, per Verdaguer, en la
dicotomia cosmologica, I'ambit de la transcendencia espiritual, entesa
literalment per la seva fe, pesa més que no pas el terrenal. En Maragall
la caritat-amor se secularitza, tot i que —com ens ho recorda Pere
Maragall—: «ell no havia deixat mai de ser senzillament un bon cato-
lic practicant i respectuds amb la jerarquia».'® Maragall fixa la mirada
ala terra; des d'una perspectiva cristiana, aixo si, només que el desig o
el sentiment de transcendencia espiritual ja no depen d'una dicotomia
cosmologica —el sentit literal de la qual posara en questi6 en «Cant
espiritual>— sind que esta arrelat en la terra. Continua havent-hi la
possibilitat —és més: la necessitat— de la transcendencia, pero els
elements d’aquesta son ara — per citar Pere Maragall altre cop— «les
seves intuicions estetiques», o «la seva concepcié del valor ontologic

17. Joan MARAGALL. «Ah! Barcelona...». A: Joan Maragall- obres completes,

vol. 1, p. 777.
18. Pere MARAGALL. «El “Cant espiritual”. ¢Summa final o llindar d’'un nou

cami?». A: Joan Maragall, paraula i pensament, p. 25.
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del llenguatge» o «la contemplacié d’un paisatge», entre d’altres. Dit
d’altra manera —ara en paraules d’Ignasi Moreta—:

hi ha un anhel que transcendeix l'individu. I aixo és precisament
estimar: oblidar-se de si mateix per donar-se | } L’amor, en Maragall,
no es projecta solament d'individu a individu, siné que té la seva
dimensié social. Pero, en passar a aquesta dimensié social, 'amor
només es manté com a tal si, de fet, continua exercint-se d’individu
a individu.”

Parlar de la dimensi6 social de I'amor ens fa pensar de nou en
Verdaguer, i encara més si per realitzar-se s’ha d’exercir «d’'individu a
individu», cosa que evoca també altre cop la imatge verdagueriana de
la cadena d’amor que «agerman]a] los homes amb los homes».

En resum, Verdaguer, amb la seva mirada social, fa un pas cap a
la modernitat; i Maragall, ja plenament modern, planteja una trans-
cendencia, o una justicia social, fundada en una moral d’inspiracié
cristiana, aixo si, pero, com veiem en els seus articles vinculats amb
la Setmana Tragica, preocupada per les distancies socials i les influ-
encies excessivament mundanes que posen obstacle a 'autentica
practica de la fe; i postula, com assenyala Bou tot parlant de I'<amor
redemptor» en Maragall: «un retorn benvingut al cristianisme primi-
tiur (en «Lesglésia cremada») i (en «La ciutat del perd6») demana
«la clemencia per I'anarquista Ferrer i Guardia». En fi, malgrat les
distancies que separen els dos homes — Verdaguer i Maragall— en
qiiestions d’ortodoxia o dogma eclesiastic o doctrinal, en el fons
comparteixen una conviccié moral preocupada per la convivencia
social, i un desig de transcendencia que, a través de la caritat, o 'amor
redemptor, vagi acostant el cel a la terra.

19. Ignasi MORETA. «El pensament de I'altim Maragall (1906-1911)». A:
Joan Maragall, paraula i pensament, p. 307-308.
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