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Resumen

“El Fontanero: Estudio sobre el efecto socializador de la pornografia” se basa en la
hipotesis que las personas van a reaccionar de una forma determinada ante el contenido
audiovisual generado por nosotras en formato de corto de ficcion titulado "El Fontanero", dado
el proceso de socializacion de la pornografia.

Empezamos desarrollando una definicion de la pornografia e introducimos el concepto
de ciberpornografia, analizando las caracteristicas de su consumo para entender en qué es la
pornografia un agente socializador. Para ello, consideramos el imaginario colectivo respecto a
la pornografia, entendiendo que sus efectos incluyen la educacion sexual y el habitus de los
sujetos. Finalmente, integramos el tema de la pornografia y el género para incluir otras formas
de pensar la pornografia.
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1. INTRODUCCION

“El Fontanero: Estudio sobre el efecto socializador de la pornografia” se basa en la
hipotesis que las personas van a reaccionar de una forma determinada ante el contenido
audiovisual generado por nosotras en formato de corto de ficcion titulado "El Fontanero". En
este sentido, el formato de corto documental producido en el marco del TFG sera hibrido: se
producira el corto de ficcion con el fin de capturar las reacciones de los sujetos filmados y
entrevistados en el documental.

La hipotesis serd puesta a prueba a través del experimento social brevemente descrito
anteriormente: las personas, inconscientes de las intenciones del documental o de la hipdtesis
inicial, estaran sujetas a la observacion en dos partes del corto de ficcion “El Fontanero”, cuyo
titulo y propuesta narrativa (una mujer que recibe un fontanero en su piso para arreglar las
tuberias de la cocina) hara suponer a los espectadores que el género del mismo es pornografico
y no meramente naturalista o ilustrativo. Esta suposiciéon se podra transparentar en las
actitudes, expresiones y conjunto de lenguaje no verbal de los sujetos, ademas de sus
respuestas a preguntas que se le haran enmarcadas en un formato de entrevista. Finalmente, la
entrevista incluye preguntas sobre el contenido del cortometraje que visualizaron y sobre el
género de la pornografia en particular.

Para eso es esencial hablar sobre el imaginario colectivo de la sociedad. Las
representaciones de los medios tienen un efecto directo en la poblacion que el socidlogo
francés, Edgar Morin (1972), desarrolla acunando la definicién de imaginario colectivo: “es el
conjunto de mitos, formas, simbolos, tipos, motivos o figuras que existen en una sociedad en
un momento dado” (1972: 58). En este sentido, las imagenes representadas conforman un
mundo que responde a una logica retroalimentada: constituyen la realidad del sujeto que a su
vez proyecta sus deseos en las narrativas pictoricas creadas; “porque la realidad humana se
nutre de imaginario hasta el punto de ser ella misma semi-imaginaria” (1972: 134). Asi, como
afirma Roman Gubern, el “imaginario colectivo, conjunto de valores, opiniones, mitos y
fabulaciones compartidos (...) dan coherencia al tejido social y otorgan conciencia de
comunidad cultural." (1991: 68).

En el articulo “Imaginarios, colectivos: implicaciones sociales. Una aproximacion
psicologica a las agendas de informacion” de A. Penuela V. y L. Guillermo A. Garcia de la
revista digital Razon y Palabra, los autores explican:

Los mundos posibles, aquellos en los cuales se mueven y desenvuelven los sujetos, son configuraciones
de las imagenes que la cultura le ha dejado como impronta y la forma como ellos mismos recrean una y
otra vez el marcaje de aquella. Nos representamos en el otro, nos identificamos con ¢él, queremos
conocerlo, aprehenderlo, robarle su imagen (2002: en linea)



2. OBJETIVOS

Con nuestro documental buscamos comprobar que la pornografia tiene un efecto
socializador que logra “contaminar” el imaginario colectivo a tal punto que ya un titulo y una
puesta en escena imposibilite al espectador suponer que se trata de una narrativa enmarcada en
otro género o que, por otro lado, las acciones que se podrian llevar a cabo en esa narrativa sean
distintas a las establecidas por la pornografia. Asi, tenemos el objetivo de suscitar cierta
conciencia en ambos espectadores de “El Fontanero” -los del corto de ficcion y los de nuestro
documental- a través de nuestro experimento social: que las personas se cuestionen hasta qué
punto su consumo de pornografia puede afectar sus vidas, su sexualidad, su imaginario vy,
finalmente, su concepto de género.



3. MARCO TEORICO

Nuestro Marco Tedrico permite construir los cimientos de nuestra hipdtesis al
fundamentar nuestro objeto de estudio y nuestra perspectiva tedrica sobre el mismo, definiendo
la pornografia como concepto y discernir las definiciones entre si, aislando la ciberpornografia
sobre la cual se centrara la hipdtesis de nuestro Marco Teoérico. Para ello se definira y
reflexionard también sobre lo que suponen las relaciones sexuales para entender en qué la
pornografia es un agente socializador, en qué puede afectar el habitus de sus consumidores,
analizando los distintos contextos del consumo de la misma. Finalmente, se incluiran
reflexiones de género sobre la pornografia que enmarcaran el trabajo en su conjunto.

3.1. LA PORNOGRAFIA

3.1.1 DEFINICION DE LA PORNOGRAFIA

Segun el Diccionari d’Estudis Catalans, sitio de referencia para definir conceptos,
pornografia es:

1 f. [LC] Tratado sobre la prostitucion.

2 f. [FLL] En una obra literaria, artistica, etc., uso y descripcion de términos y de situaciones
mayoritariamente considerados como obscenos porque sobrepasan los limites de las
convenciones morales compartidas.

Entonces consultamos qué quieren decir exactamente con “obsceno’:
adj. [LC] Que ofende gravemente el pudor.

En tanto resumen de lo anteriormente detallado del diccionario: pornografia es una
descripcion de términos y situaciones en una obra literaria, artistica, etc. que mayoritariamente
ofenden porque sobrepasan los limites de las convenciones morales compartidas. Esta es una
definicion que no alude al sexo. Asimismo, el tratamiento de una noticia de Siria podria ser
considerada pornografica, si tomamos como referencia la definicion anterior.

Raquel Osborne, en su libro Mujeres en la encrucijada de la sexualidad (1989), cree
que actualmente «pornografia» se entiende como «cine pornografico», aunque existen otras
plataformas, como animacion, escultura, fotografia, historieta, literatura o pintura, revistas e
incluso el audio, y desde hace unas décadas, Internet.

Asi, entendemos que la pornografia, por ser definida como una “obscenidad de la
sociedad” segun el Diccionario de Estudios Catalanes, es un concepto que va cambiando de
significado en el tiempo, sin dejar de tener unos conceptos asociados: violencia sexual,
injusticias, excitacion, fetiches, drogas, etc. Y por ello, es un género amplio de abordar.



Una aportacion reciente en relacion a concepto de la pornografia es la de Violeta
Sandoval y Florencia Vergara: opinan que es un producto fruto del capitalismo tardio que

busca en las faltas de los seres humanos algun producto para ser vendido (Sandoval y Vergara,
2013).

Ellas parten de la definicion de pornografia descrita en E/ jaguar y el oso hormiguero:
Antropologia de la pornografia (Arcand, 1991), donde se revisan las diferentes acepciones de
la pornografia. Arcand habla también de cuestiones obscenas y de naturaleza sexual. El autor
considera la pornografia como un hecho estrictamente social que deja a la gente decidir cudl es
el limite de lo pornografico.

Es por ese motivo que Sandoval y Vergara (2013), teniendo en cuenta la diversidad
cultural y social, afirman que existen multiples delimitaciones de lo pornografico. Por esa
razoén consideran la pornografia como una forma vacia. A “pornografia” se le atribuyen
muchos conceptos, a lo que le llaman continente. La mayoria son de referencia desconocida,
mientras que el contenido, lo que realmente es, incluye infinidad de aspectos procedentes de
distintas naturalezas en ambitos sociales.

En las paginas de “porno mainstream”, Sandoval y Vergara, identificaron el concepto
de continente: todo lo asociado a la pornografia que se llena con el contenido estereotipado de
la sociedad (o de una parte).

Las dos autoras creen que eso lleva a ver la sexualidad como:

Una mercancia mas que responde a las necesidades de excitacion de los seres humanos; asi los cuerpos se
convierten en maquinas funcionales al sistema capitalista, por lo que se busca su eficiencia, que
podriamos definir como cénones culturales que tendran mas capacidades de producir placer (Sandoval, y
Vergara, 2013: 2)

Nancy Prada, en su articulo sobre “Erotismo y pornografia” (2009), cree que “el sello
de “pornografico” no estd tanto en las caracteristicas propias del objeto, sino en los ojos de
quien lo mira, aludiendo otra vez a la pornografia como forma vacia.” (Prada, 2009: en linea).
Prada, sigue:

Cuando nuestros ojos estan cargados de los preceptos moralistas, de las grandes virtudes del hombre
casto”, vemos pornografia en todas partes, pero cuando nuestra mirada estd un poco maés relajada, el
limite se vuelve difuso y podriamos concluir con el escritor francés Robbe-Grillet, citado por Woody
Allen, que “la pornografia es el erotismo de los otros.” (2009: en linea).

Aunque la mayoria de paginas web pornograficas incluyen categorias y contenidos
variados con el fin de captivar un publico cada vez mas amplio, Sandoval y Vergara (2013)
encontraron un canon repetido de categorias, la mayoria dirigidas a un prototipo de “hombre
blanco, heterosexual y que cumple sus deseos sexuales o fetiches a partir de las relaciones con
otras personas” (2013, Sandoval y Vergara: 3).

(Por qué esta afirmacion? Segun Sandoval y Vergara (2013), “porque la pornografia
estd buscando la excitacion de un Uno a través de su otredad. Las categorias son ajenas al
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sujeto en cuestion: quien goza es el Uno, mientras el objeto de deseo es el Otro” (2013,
Sandoval y Vergara: 3).

Las categorias que mas se repiten en las paginas son: pechos grandes, rubias, colegialas,
maduras, bdsm, morenas, asiaticas, negras, interracial, jovenes, masturbacion, pelirrojas,
lesbianas, squirt, gays y sexo en grupo.

En estas categorias, junto a las imdgenes de inicio en cada seccion observamos
claramente que, en gran parte, la pornografia estd protagonizada por la objetivizacion de las
mujeres.

Las categorias que el espectador puede escoger mayoritariamente se fundamentan en el
propio placer en base el Otro, un sujeto que otorga placer (pero no con ese derecho): la mujer,
y sus multiples otredades como la etnicidad, las caracteristicas fisicas, y una fetichizacion de
éstas.

Asi, no queda declarado que el publico es aquel hombre porque es algo que se asume: algo obvio. No se
necesitan categorias “para ellos”, porque el publico al que va dirigido la pornografia es al hombre blanco
heterosexual y sus fetiches, mientras que para todos los demas existen categorias: “female friendly”,
“bisexuales”, gays. (2013, Sandoval y Vergara: 3)

3.1.2 CIBERPORNOGRAFIA

La pornografia convencional se basaba en imdgenes impresas, revistas y filmaciones,
principalmente distribuidas en sex-shops y videoclubes. Los contenidos pornograficos se
identificaban: las revistas estaban aisladas -detras del mostrador del local comercial o en un
sector sefialado de contenido X- y se cubrian con un plastico negro. También las peliculas
pornograficas estaban aisladas en los videoclubes que mantenian un sector marcado con tela
negra, por ejemplo, e inhabilitaban el acceso -y el subsecuente consumo del material- a
menores de edad. De esta manera, la dificultad de acceso a la pornografia, asi como el coste de
las imagenes del rubro, limitaban la exposicion de quien la deseaba adquirir y, en
consecuencia, restringian su consumo e impacto.

Una de las diferencias de la ciberpornografia frente a la pornografia convencional se
encuentra especialmente en relacion a este ultimo punto: es accesible en internet de forma
esencialmente gratuita, y por ende la facilidad de acceso es inmensa, la exposicion es
exorbitante y, por consiguiente, su impacto es inconmensurable. La ciberpornografia
desarrolla, ademés, una forma de difusion que incluye nuevas plataformas y tecnologias,
permitiendo que ésta se infiltre y se consuma con aiin mas facilidad.

La presencia y el consumo de la ciberpornografia se ha normalizado para la mayoria de
la poblacion occidental, en especial para la poblacion masculina, aumentando la oferta y la
demanda (D'Orlando, 2011). Su consumo no ha dejado de incrementar, generando adiccidon en
los consumidores habituales al hacer que el consumo que lleven a cabo sea diario y
compulsivo, afectando sus vidas diarias: principalmente sus relaciones interpersonales y sus
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trabajos (Young, 2008). Por ese motivo, no puede ignorarse su impacto sobre dichos
consumidores y las relaciones que establecen.

Es innegable que si la pornografia ya influenciaba el imaginario sexual de las personas,
como bien explica el psicologo Richard Jackson Harris (2009), la ciberpornografia distribuida
por internet tiene un impacto aun mayor sobre las conductas sexuales, asi como sobre las
relaciones de género. La inmediatez, la descontextualizacion de la sexualidad, la familiaridad
con préacticas de riesgo, la simplificacion y banalizacion de las relaciones interpersonales, asi
como la introduccién a nuevas modalidades de prostitucion, afectan las relaciones entre sujetos
y sobre todo las relaciones sexuales que éstos mantienen (o conciben) entre si (Ballester et al
2014).

La hipotesis de que la pornografia tiene poder como agente socializador supone que
existe un vinculo entre el consumo de la misma y la creciente ritualizacion de las relaciones.
Debido a que el contenido pornografico existe también fuera de la ciberpornografia,
entendemos que los efectos del consumo de la ciberpornografia también exceden el consumo
per se: una persona que haya consumido pornografia y luego reproduzca lo que ha visto con su
partenaire sexual, estd determinando el comportamiento o la costumbre sexual de su
compaflero sin que éste haya necesariamente consumido pornografia. Por esas razones,
podriamos delimitar nuestro marco de estudio a como la importante produccion y el creciente
consumo de la ciberpornografia en particular afectan -y pueden explicar- el desarrollo de los
rituales de relacion. De esta manera, la ciberpornografia modifica las relaciones entre sexos y
géneros, las expectativas, los criterios para evaluarlas, las modalidades de las practicas
sexuales deseadas y otros aspectos de las relaciones interpersonales. Un efecto importante de la
propia ritualizacion es la legitimacion de determinadas practicas relativas a la sexualidad
(Osborne, 2003).

3.2 CONTEXTO DEL CONSUMO DE LA PORNOGRAFIA

Hasta hace poco menos de una década, hacer estudios sobre los habitos sexuales de las
personas era una tarea titanica cuyas conclusiones, ademds, eran poco precisas. Si, aunque
fuera relativamente facil encontrar a personas dispuestas a compartir con un investigador sus
costumbres mas intimas, nadie podia asegurar que los participantes no estuvieran exagerando o
mintiendo, algo con lo que tenian que contar a la fuerza todos los socidlogos.

Pero internet ha cambiado por completo la informacién disponible sobre temas tan
delicados como el sexo y las relaciones amorosas. Los grandes portales de pornografia y las
casas de citas han reunido muy répidamente una informaciéon con la que ningun socidlogo
podia sonar (Ayuso, 2014). Cierto es que, hasta la fecha, no se han hecho demasiados estudios
serios utilizando estos datos (aunque cada vez aparecen mas), pero algunas estadisticas hablan
por si solas.



La Red est4 plagada de contenido de todo tipo y porno, mucho porno. El contenido para
adultos crece dia a dia porque, obviamente, hay una ingente cantidad de publico que lo
consume. Entre las miles de webs de contenido para adultos que existen en todo Internet,
basaremos la exposicion de datos, el andlisis y extraeremos las conclusiones pertinentes de las
estadisticas que nos ofrece PornHub.

3.2.1 LA RELEVANCIA DE PORNHUB

PornHub es considerada la web de referencia y la més importante del mundo con mas
de 23.000 millones de visitas anuales (El Confidencial, 2016). El portal publico en 2016 un
“Year in Review” donde ofrece todas las estadisticas y muchos datos interesantes de los
consumidores de porno en PornHub durante el altimo afio.

Observamos algunos datos interesantes de su estadistica:
* Entodo 2016 hubo 23.000 biliones de visitas a PornHub.
* 64 millones de visitas diarias, 44.000 por minuto.

* En total se vieron 91.980.225.000 videos, a una media de 12,5 videos por habitante de
la Tierra.

» El tiempo visionado de todos esos videos equivale a:

o 4.599.000.000 horas
o 191.625.000 dias
o 524.375 afios

» El pais que aporta mas trafico a PornHub es Estados Unidos, seguido de Reino Unido y
Canada. Espafia esta en el puesto nimero 13, exactamente el mismo que en 2015.

Otra de las estadisticas interesantes que exponen en  Top 20 Traffic Countries
su web es la que hace referencia a “Pornhub’s Top 20 United tates
Countries. Proportion of Worldwide Traffic”, es decir T e
la lista de los 20 paises que mas pornografia consumen
en el mundo.

Al Canada
India
A7 Japan

France

RANK CHANGE 2016

Germany
Australia
Italy

El ranking lo encabeza Estados Unidos y, segin el Brei
estudio, “los visitantes estadounidenses representan —
alrededor del 41% de nuestro trafico total, seguido por T
el Reino Unido en el segundo lugar”, como se puede Nmn?f::i
ver al pie de esta informacion en este otro gréfico, i

Al Belgium

también extraido de la misma fuente. N S

PORNHUB.COM/INSIGHTS



En tercer lugar estd Canada, que ha subido un puesto en detrimento de India, en cuarto
lugar. Y le siguen Japon (que sube siete puestos), Francia, Alemania (que baja dos puestos),
Australia, Italia, Brasil y México (que descienden un puesto); es decir que entre los diez
primeros paises consumidores de pornografia hay cuatro paises de la UE y dos
latinoamericanos.

Los otros diez paises son Rusia, que baja un puesto (+1), Espafia que se mantiene, Filipinas
(+2), Holanda (-1), Polonia (-1), Suécia y Argentina que también se mantienen y Belgica y Sud
Africa que suben 1 y 4 respectivamente. Asi, Espafia ocupa el puesto 13 en el ranking mundial
de consumo de pornografia, segtn el estudio.

Todas las estadisticas que se ofrecen a continuacion son referenciadas de PornHub
“Year in Review” (2016): franja horaria, términos de busca, categoria mas vista, sesgo por
sexo y edad y distintas plataformas donde consumir los contenidos.

3.2.2 SESGO POR SEXO Y EDAD

Pese a que la industria pornografica se ha
vuelto cada vez mas diversa en lo que respectaa  Age of Pornhub Visitors

la creacién de contenidos, a nivel global, los % 35 years old
Average Age of
hombres (74%) representan una abrumadora 4 Pornhub Visitors
mayoria de los consumidores, frente al 24% de :‘8“’24
., . . 25t0 34
las mujeres. Una proporcion muy similar a 351044
i 1 0 0 ® 45t054
Espafia, con porcentajes de 26% y 74%, -
respectivamente, tal y como muestra la grafica 31% 29% ® s+
[13 b b 2
Proportlon Of Female VlSltOI’S . Age Proportions in Top 20 Traffic Countries
s 3 . Argentina
El pais mas cercano a la paridad en el " =
consumo de porno es Jamaica, con un 44% de e W
usuarias en esta web. En el extremo Canada w o
diametralmente opuesto se sitian Japén y Germeny e B
. , . India 0% RisEl
Alemania, con tan sélo un 17% de mujeres. laly [
Japan _
A nivel global, la media de edad del —
ve g obal, la cdia € cCda € Netherlands _
consumidor de porno se sitlia en los 35,3 afos. Pelsere ‘”‘=
Un 31% de los usuarios tiene entre 18 y 24 afios, South Africa w
. Russia _
un 29% se encuentra en la franja de edad de 25 a spain W o B
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34 afos, un 17% entre los 35 y los 44, un 11% .o vmeeem =
tienen entre 45 y 54 afios, un 7% entre 55y 64 y gty En=N
un 4% son mayores de 65 afios. PO AR
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3.2.3 FRANJA HORARIA

Se observa que en el fin de semana las horas
punta cambian y varian. En concreto, vemos muy por
debajo de las tasas de trafico promedio durante las
horas de la noche los sabados. Del mismo modo,
vemos un pico durante las primeras horas de la
mafana el domingo entre 1-4.

Como resultado, vemos que el trafico vuelve a
sumergirse por debajo de la media entre las 5 y las 8 o ——
de la manana del domingo. Estos resultados pueden
indicar que la pornografia est4 vinculada al ocio. sam

@ Above Average @ Below Average

! WEEKLY AVERAGE

Favorite Times to Watch Porn

9pm

4am
Sam
6am
7am
8am
9am
10am
Tlam
Noon
Tom
2pm
3pm
4pm
S5pm
6pm
7pm
8pm
9pm
10pm
Tlpm

Sunday Monday Tuesday

Midnight

Wed. Thursday Friday Saturday

10pm | N I R —
Tipm | I I I R —
Midnight | I N I ——

PPORNHUB.COM/INSIGHTS

3.2.4 TERMINOS DE BUSQUEDA Y CATEGORIA MAS VISTA

A nivel mundial, los términos mas buscados son lesbian, step mom (que ha subido un

puesto respecto al afio anterior) y MILF (que ha subido dos puestos).

Los datos muestran como las busquedas que han experimentado un mayor aumento

durante el Gltimo afio son lesbians scissoring (+28), ebony (+4) y hentai y creampie (+3). Por

contra, Squirt (-11), black (-8) y gangbang (-4) han experimentado un descenso respecto el

2015.

Las categorias mds cercadas por las mujeres son lesbian, lesbians scissoring y
threesome. Mientras que las mas buscadas por los hombres son Milf, step mon, step sister.
Mujeres y hombres solamente coinciden en dos de las tes menos buscadas, que son cartoon y

anal.

Most Searched for Terms

>

A2
v2
A2

RANK CHANGE 2016

v3
A3

A4

A4
\Al
A28
A3
Al
v8
v
v4

lesbian
step mom
MILF

teen

step sister
mom
cartoon
hentai
massage
japanese
overwatch
anal
ebony
threesome
lesbians scissoring
creampie
asian
black
squirt
gangbang

PORNHUBCOM/INSIGHTS

Most Searched for Terms by Gender

, Women’s Favorites

lesbian milf

leshians scissoring step mom
threesome step sister

big black dick japanese

lesbian seduces straight mom
step dad and daughter teen
black leshian

extreme gangbang step mom and son
japanese celebrity sex tape

gangbang hentai

massage ebony

lesbian threesome massage
cartoon cartoon

squirting orgasm anal

anal asian

PORNHUB.COM/INSIGHTS
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En cuanto a las categorias mas vistas, solo la primera coincide con el término de busca
mas utilizado que es “Lesbian”. La siguen Teen, Ebony (que sube dos puestos), MILF y Anal
(que sube quatro puestos).

De las cuales la mas cercadas por las mujeres son en primer lugar “Lesbian”, en
segundo lugar “Big Dick” y, en tercero, “Threesome”. Mientras que “Teen” i “Ebony” son las
categorias mas buscadas por los hombres, seguida de “MILF”.

Most Viewed Categories Most Viewed Categories by Gender

, Women'’s Favorites ’ Men’s Favorites
Lesbian
Teen (18+) :%g‘a: E;een
© ig Did ony
g A2 ERony Threesome MILF
o
] MILF Female Friendly Anal
g A4 Anal Ebony Lesbian
X v3 Big Dick Teen Mature
g v Hentai Anal Big Dick
vi Big Tits (I MILF Big Tits
X Threesome Hentai Hentai
Big Tits Japanese
Mature
v3 Babe Viewed More Often by Women Compared to Men
A5 Female Friendly
P Licki A369%
AS Japanese N
Female Friendly
Al Amateur v
Al Ass Gangbang
v3 Squirt Double Penetration
A7 Shemale Hardcore

A8 Creampie Rough Sex

v7 Babysitter Bondage
Threesome

Cartoon
Big Dick

PORNHUBCOM/INSIGHTS PORNHUBCOM/INSIGHTS

3.2.5 EL SMARTPHONE: CLAVE EN EL CONSUMO DE CONTENIDOS

Ya no es una sorpresa que el smartphone sea  Traffic by Phone, Desktop & Tablet
una parte clave en nuestro dia a dia, y lo es para
todo, tanto para comunicarnos como para ver porno.
En el caso de PornHub, el 61% del total de los
usuarios a nivel mundial visita la web desde el
movil, dejando a las visitas desde ordenadores en un
28% del total y un 11% de usuarios lo hace desde
tablets.

@ Desktop
@ Phone
© Tablet

En cuanto a sistemas operativos, Android se lleva un 50% y iOS un 47%. En escritorio
las diferencias son mas abultadas, con un 80% del total de usuarios visitando desde Windows,
dejando con un 14% macOS y un 3% Linux.

Traffic by Operating System

80% s 50%
3% Desktop @ Windows 1% Mobile @ Android
3% ® wacos 2% ® Appleios
® tinux @ Windows
@ other @ Other

14% 47%

Change in Traffic Share from 2015 to 2016 Change in Traffic Share from 2015 to 2016

A5% A2%
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3.3 LA PORNOGRAFIA COMO AGENTE SOCIALIZADOR

No se puede negar el impacto que tiene sobre las conductas sexuales, asi como sobre
las relaciones de género, el consumo de la ciberpornografia distribuida por internet
(Spencer A. Rathus et alt., 2005). Vamos a analizar a continuacion como el facil acceso a la
pornografia en internet forma parte de un entorno altamente sexualizado y cémo la
pornografia puede influir sobre las actitudes sexuales, valores morales y actividad sexual de
las personas.

3.3.1 IMAGINARIO COLECTIVO RESPECTO A LA PORNOGRAFIA

La construccion del imaginario se convierte en una fantasia, fundamentada en los
contenidos audiovisuales que se consumen en la pornografia. Catherine Itzin (2002)
explica, por ejemplo, que el consumo de pornografia en la que se retrata a las mujeres
gozando del acto de ser violadas o de violencia directa promueve a que los hombres las trate
con violencia o que genere en si mismo un aumento en las violaciones potenciales.

A su vez, tras citar varios estudios sobre la relacion del consumo de pornografia con
actitudes violentas en el consumidor, Spencer A. Rathus et alt. (2005) concluyen conque:

Estos hallazgos sugieren que las imagenes de mujeres disfrutando o excitandose por su victimizacion
pueden legitimar la violencia contra las mujeres en la mente del espectador, reforzando la creencia
cultural de que algunas mujeres necesitan ser dominadas y se excitan sexualmente por un hombre
arrollador (2005: 441).

Sin embargo, las investigaciones sobre los efectos de la pornografia deberian
interpretarse con cautela (Seto et alt., 2001) dado que no responden a criterios rigidos de
investigacion: ninguno de ellos midié la violencia real contra las mujeres fuera de la
contextualizacion de laboratorio sino unicamente la tendencia a la violencia o la
normalizacion de la misma para el sujeto. Ademas, las personas incluidas en estos estudios
fueron principalmente estudiantes universitarios, sin responder -ni por edad ni por estrato
social, por ejemplo- a una muestra de poblacion general.

La exposicion prolongada a la pornografia puede también alentar la insatisfaccion
con la apariencia fisica de las personas (Seto et alt., 2001), generando una imposicion del
“fisico perfecto” segun el autor, fisurando las relaciones interpersonales y obstaculizando el
desarrollo sano de la autoestima.
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3.3.2 EDUCACION SEXUAL

La definicion que encontramos en el Diccionario del Sexo y del Erotismo (2011) de
educacion sexual es la siguiente:

Instruccion sobre diversos temas relacionados con el acto sexual (el placer, la gestacion, medios
anticonceptivos, prevencion de enfermedades venéreas, etc.). Generalmente se refiere a la que se
transmite en edad escolar, aunque el sistema educativo espaiiol, debido a la presion de la Iglesia y a los
prejuicios sociales, ofrece una informacion insuficiente. La mayor parte de las veces se limita a las
lecciones impartidas por los profesores de biologia, en las que se estudia principalmente el sexo en su
funcion reproductora, pero, exceptuando las intervenciones puntuales de algunos organismos, se echa en
falta una pedagogia de la sexualidad donde el sexo se analice como un instrumento de placer ligado a la
estructura de la personalidad del individuo. Una educacion que debiera ser laica, auténoma, como
corresponde a un estado aconfesional y moderno (2011: 362).

Es imposible pensar en la sexualidad de los sujetos sin considerar la educacion sexual,
como bien explican Pedro Moreno y Encarnaciéon Lépez Navarro (2004): “Los padres y
educadores deben adoptar un papel activo en la educacion sexual de los jovenes adolescentes,
para que éstos vivan su sexualidad de forma sana y sin riesgos” (2004: 13).

Se podria definir la educacion sexual como la instruccion integral sobre el proceso, la
salud sexual y las consecuencias de la actividad sexual, acorde al desarrollo evolutivo y a las
particularidades culturales de los sujetos educados (Moreno y Lopez Navarro, 2004). Es crucial
entender que la educacion sexual es un derecho, como afirma Las Naciones Unidas:

El derecho a la educacion incluye el derecho a la educacion sexual, el cual es un derecho humano en si
mismo, que a su vez resulta condicion indispensable para asegurar que las personas disfrutemos de otros
derechos humanos, como el derecho a la salud, el derecho a la informacion y los derechos sexuales y
reproductivos. Asi, el derecho a la educacion sexual integral es parte del derecho de las personas a ser
educadas en derechos humanos.

Aunque la tarea de instruir a los adolescentes sobre el sexo era una responsabilidad
exclusiva de los padres en el pasado, la comunicacidon paterna/filial en materia sexual suele
estar mediatizada por las inhibiciones de los padres, marcada por vergiienza y pudor (idem,
2004), y se entiende a la educacion sexual como un deber educativo institucional.

Ademas de que la tarea de los educadores es asesorar e informar a los estudiantes (en
este caso, mayoritariamente adolescentes), son los profesionales que trabajan varias horas a
diario concentrados en esa tarea en particular, y por ende son los responsables de entregar una
completa educacion sexual (idem, 2004). Por otro lado, la educacion sexual no puede depender
unicamente de la educacion formal, como bien marca Elena Crespi 1 Asensio (2014):

Pel que fa a l'educacié no formal, en la qual podem incloure I'educacié afectiva i sexual, el pes important
recau sobre els pares, sobre la familia. I és aqui on l'escola fa, senzillament, de suport. Per tant, tot allo
que passa 0 que no passa a casa, ajuda a construir les bases que nens i nenes tindran sobre el que
entendran per sexualitat (2014: 24).

Se entiende que la educacion sexual no se limita, evidentemente, al aspecto fisico y
practico del acto sexual. En tal sentido, Thoraya Obaid (2003) explica que la educacién sexual:
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Es el proceso vital mediante el cual se obtienen y transforma formal e informalmente, los conocimientos,
las actitudes y los valores con respecto a la sexualidad en todas sus manifestaciones que incluyen desde
los aspectos biologicos y a aquellos relativos a la reproduccion hasta los asociados al erotismo, la
identidad y las representaciones sociales de los mismos.

Es razonable considerar, como explican Moreno y Lopez Navarro (2004), que, si el
adolescente no encuentra una educacion sexual adecuada por parte de sus padres y de sus
maestros, el apoyo psico-emocional necesario y las respuestas concretas en relacion a la
sexualidad que estd buscando, carece de los elementos necesarios para que forje su identidad
sexual y su deseo de entender, sentir y vivir plenamente ésta. En esta situacion, encontrard en
la pornografia la posibilidad de experimentar fantasias sexuales, nacientes y reprimidas,
proyectando el mundo de las relaciones sexuales desde la pornografia hasta su realidad, hasta
sus propias experiencias sexuales. Esta afirmacion es compartida con Caitlin Moran, como bien
expresa en su libro Como ser mujer (2013): en el siglo XXI los nifos y los adolescentes
adquieren la mayor parte de su educacion sexual en internet. Mucho antes de que el colegio o
los padres hablen del tema, es muy probable que hayan visto material relativo a la sexualidad
de cosas en la red'.

Por lo expuesto anteriormente, se puede definir la adolescencia como una etapa
decisiva en el desarrollo sexual del sujeto, ya que es en esta etapa repleta de curiosidad
estimulada por los fuertes cambios fisicos donde surge un interés significativo por las
conductas sexuales (masturbacion, penetracion, juegos sexuales, entre otras), y que las mismas
se ven afectadas cuando el adolescente recurre a la pornografia como guia conductual (Spencer
A. Rathus et alt., 2005).

3.3.3 HABITUS

Las caracteristicas conductuales del sujeto y de su entorno se ven afectadas por la
pornografia consumida primordialmente por el internet, modificando también su relaciéon con
la sexualidad en general y con su propia sexualidad en particular (Spencer A. Rathus et alt.,
2005). A su vez, estos autores explican que la pornografia crea un imaginario sexual que
parece colmar las inquietudes de los consumidores y, ademds, generar otras preocupaciones,
tanto relacionadas con la sexualidad como con el acto sexual.

Asi, las imagenes y las situaciones que los usuarios observan en las escenas
pornograficas influyen su mente, sus percepciones sobre la sexualidad, el sexo, el género, y
consecuentemente las interacciones que tienen con otras personas. En este sentido, las
relaciones sexuales consigo mismo y con otros sujetos tiene un referente formativo proveniente
de la pornografia (Ballester et al, 2014).

Este modelo determina pautas de comportamiento que construyen un habitus muy
distinto al construido en el ambito publico o familiar, y que trasciende las caracteristicas
socioeconomicas de clase del sujeto. Es decir, el habitus en cuestion se conforma y se altera de

' Ver apartado 5.
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forma privada. En definitiva, el modificador esencial es la ciberpornografia consumida por
internet.

O sea que la ciberpornografia determina un habitus que dispone de las siguientes
caracteristicas:

Implica un ejercicio modificado de la sexualidad, confirmado cada dia con el apoyo de otros agentes que
fomentan una serie de conductas y que modifican sensiblemente el entorno (...). El habitus asi
modificado también tiene otro efecto productivo, ademas de la practica sexual, que se puede reconocer
tanto en el discurso y la difusion de lo aprendido (es decir, la difusion y la multiplicacion de sus nuevos
saberes), como también en la deshistorizacion de los argumentos que se manejan sobre la sexualidad, que
pasa a entremezclarse con su condicion masculina (en el caso de los hombres)®.

Asi, se entiende que la ciberpornografia introduce e implanta ciertas practicas sexuales
y que vienen acompaiadas de un discurso deshistorizado marcado tanto sobre el género como
sobre el sexo. En efecto, el habitus conformado por la ciberpornografia se reduce por el
consumo de las imdgenes y de las situaciones plasmadas en las peliculas e imagenes,
limitandose a un patréon mas que desarrollandose por las experiencias sexuales de los sujetos.

Una posible definicion del habitus que estamos tratando (Ballester et al, 2014):

Desde la perspectiva de la sexualidad, el habitus corresponde a la formacion de las opciones y practicas
sexuales del sujeto, incluyendo la disposicion a usar y desarrollar valoraciones, elecciones y conductas
sexuales de una determinada manera; desarrollando representaciones sociales de la sexualidad de acuerdo
con ciertos modelos observados en internet, incorporandolo a través de conductas, actitudes, opiniones y
producciones discursivas (2014: 11).

Irénicamente, se puede deducir que la demanda y oferta cada vez mas variada de
variantes sexuales de la ciberpornografia reducen las opciones de relacion interpersonal. A
saber que el habitus sexual que se desarrolla estd acotado por una simple ritualizacion,
facilmente categorizada de banal: las alternativas de situaciones, interacciones verbales y
actividades sexuales son todas limitadas, y acaban coincidiendo con las practicas sexuales
fantaseadas y deseables, como explica Shere Hite (2006) en respuesta a sus cartas de los
jovenes sobre el sexo, subtitulado “Més educacion sexual y menos pornografia”.

Por otro lado, en su libro La imagen pornografica (2005), Roman Gubern tiene un
acercamiento radicalmente distinto a la pornografia, logrando hacer una interesante defensa de
la misma a través de varios argumentos, que vamos a mencionar en este punto de analisis. Uno
de ellos es el totalmente opuesto al presentado por Ballester et alt (2014), por ejemplo, dado
que Gubern (2005) entiende el caracter instrinsico de la pornografia como género de ficcion:

El estigma del género porno en la institucion cinematografica derive de tal
especificidad en relacion con la ficcion Dominante (...), ademas de transgredir los
tabues iconograficos tradicionales en el medio, anatemizados por su hiperrealismo
anatomico y fisioldgico. Pero este anatema debe ser convenientemente matizado. A
pesar de las acusaciones morales lanzadas contra el porno por el hiperrealismo de las
acciones mostradas en la pantalla, el que sus personajes descontextualicen su
actividad sexual de la vida afectiva y de sus roles e interacciones sociales empuja al

’ Ballester et al, 2014, p.9.
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género, en el fondo, al campo de la pura abstraccion, de la pura irrealidad, del
esquematismo (Gubern, 2005: 23).

En este sentido, el autor argumenta que la escencia ficcional del género pornografico es
el que permite que las personas puedan distinguir el contenido como tal, entendiendo que no
corresponde a la realidad sino al orden de la fantasia o artificialidad (Gubern, 2005). Dado que
Gubern entiende que ese es el potencial de la pornografia como “escuela”, hace hincapié en
que la misma no es determinante de comportamientos o actitudes, sino que puede llegar a
generar prejuicios o determinar ciertos comportamientos en el espectador.

En relacion al discurso sobre el género al que nos referimos anteriormente siguiendo la
linea de argumentacion de los autores Ballester et alt (2014), éste se centra principalmente en la
separacion de los roles entre hombre y mujer: se configura su sexualidad y se pautan y
delimitan sus acciones, reafirmando el status quo hegemodnico referente a la sexualidad y al
sexo, convalidando las visiones estereotipadas de los géneros.

Asi, la ciberpornografia despliega ese discurso y confirma esos roles Uinicamente a
través de actores que responden a un estandar de mujer delgada con grandes pechos y hombre
musculoso, por ejemplo. No obstante, aunque sigue un patrén estético aparentemente fijo y
aceptado, la industria pornografica muestra e incluye una gran variedad de mujeres (de
adolescentes a mayores, tanto delgadas como obesas, con y sin pechos, por ejemplo) y también
de hombres (un requisito es la duracion de las erecciones).

A proposito del discurso, éste se teje mostrando la relacion sexual en si de forma
estereotipada, siguiendo ciertos aspectos caracteristicos de la sexualidad que encontramos en la
dominaciéon masculina (Bourdieu, 2000): el deseo masculino’ es el que debe ser satisfecho;
todo inicia y acaba con la ereccion masculina y, consecuentemente, las fantasias representadas
centrales son las masculinas. Por lo tanto, por més que el aspecto fisico de las mujeres y de los
hombres puede ser muy variado en la produccion de la ciberpornografia las relaciones
interpersonales y sexuales que mantienen en si son una representacion y reproduccion de los
modelos de género dominantes.

Asi, “dentro de las practicas sexuales asi formadas (o deformadas), no solamente se
hace presente lo conductual sino también lo actitudinal” (Braun-Courville & Rojas, 2009). Es
importante destacar que existen actitudes que se modifican y que pueden considerarse como
practicas de alto riesgo dado que pueden tener un impacto negativo sobre la salud (Mercer &
Perkins, 2014).

Entre las practicas de alto riesgo que se observan, las de sexo vaginal y anal sin uso de
preservativos -con una o varias parejas sexuales- y la eyaculacion en la boca de la pareja -tras
sexo anal o vaginal sin preservativo-, son las mas comunes (Ballester et alt, 2014). Por
supuesto que se podria incluir la violencia fisica sometida a los cuerpos -principalmente de las
mujeres- en la ciberpornografia como una practica de alto riesgo también: categorias

3 : . , .
Nos referimos a las filmaciones pornograficas que muestren relaciones heterosexuales.
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pornograficas como hardcore y punish (castigo) muestran imagenes y situaciones de extrema
violencia que no dejan indiferente al consumidor (Spencer A. Rathus et alt., 2005). La
ciberpornografia permite que exista una familiaridad con dichas practicas, “alterando la
percepcion sobre su aceptabilidad. El criterio dominante ya no se refiere al orden del deseo en
comun, sino al deseo privado que se considera aceptable” (Ballester et alt, 2014: 10).

Pero volviendo con las ideas de Roman Gubern (2005), el autor explica que por mas
que haya cambiado en su forma de produccion y distribucion, la pornografia es muy antigua y
responde a “una autodefensa fantasmatica contra la angustia de castracion y como expresion de
tal angustia” (Gubern, 2005: 15). Asi, Gubern (2005) entiende que la pornografia es una forma
de canalizar la castracion social vinculada a los habitos sexuales, siendo ésta una expresion de
esa misma castracion. El autor sigue:

Otro argumento no menos tradicional en favor de la pornografia, valorada en su
calidad de escuela de técnicas eroticas, quebrantadura de inhibiciones sexuales,
desmitificadora del dogma monogamico, fuente de gratificacion hedonista y, muy
especialmente, para los ancianos, enfermos, fisicamente desfavorecidos, solitarios o
socialmente marginados. El caracter didactico de la pornografia parece dificilmente
cuestionable (y las cortapisas censoras no hacen mas que confirmarlo), de modo que
no seria aventurado afirmar que la extension social en las culturas occidentales de
técnicas como la felacion, el cuninlingus, la sodomia, etc., deba bastante a la didactica
de la escuela pornografica (Gubern, 2005: 16).

Entonces, segin Gubern (2005), la pornografia no solo no limitaria el imaginario sexual
de sus consumidores, sino que la potenciaria, la abriria, la estimularia. En otras palabras, en vez
de considerarlo como una fuente peligrosa de patrones visuales, Gubern (2005) entiende que la
pornografia es vista como ficcion, y que puede predisponer al espectador, pero no de forma
negativa. A tal punto el autor considera que la pornografia no es nociva para la sociedad, que
explica que:

La meta de la pornografia reside en la edificacion de un imaginario que dinamite
selectivamente ciertos tables sociosexuales, el imaginario del cine porno no
sadomasoquista ha liberado al imaginario cinematografico de la violacion de la mujer,
ya que en este género la mujer suele hallarse en perenne y entusiasta estado de
disponibilidad sexual, lo que evactia automaticamente el fantasma de la violacion
(Gubern, 2005: 17).

Ademas, Gubern sigue subrayando los aspectos positivos del género pornografico al
explicitar las tendencias inclusivas del género audiovisual en cuestion: puede haber actores y
actrices enanas, gordas, obesas, “fisicamente desfavorecidas”, etcétera, y éstos estarian no s6lo
encontrando un medio en el que exhibir y jugar con su sexualidad, sino que estarian
estimulando, a través de un nuevo tipo de contenidos, la imaginacion limitada del espectador,
del voyeur.

18



3.3.4 REPETICION RITUALIZADA

El proceso formador de la sexualidad influenciado por el consumo de la
ciberpornografia por internet es un proceso complejo que no se desarrolla inicamente en el
deseo alterado o la experimentacion sexual personal, sino que se debe entender como “un
hecho social fortalecido por la repeticion ritualizada de un habitus particular, modificado desde
campos externos” (Ballester et alt, 2014: 10). De esos campos externos -la ciberpornografia e
internet, en este caso- y su consumo, surgen algunos aprendizajes en el usuario que generan
efectos que influyen en su percepcion de qué practicas interpersonales y concretamente
sexuales se consideran aceptables y “normales”; como se entiende -y se aplica- la seduccion;
como y qué se debe expresar en relacion a las demandas sexuales; como asumir la sexualidad y
finalmente como concretarla.

La repeticion ritualizada conlleva un proceso de ritualizacion iniciado por el consumo
de la ciberpornografia que afecta las conductas y valores del usuario en lo que refiere tanto la
seleccion de parejas sexuales’ como las relaciones sexuales interpersonales (desde la eleccion
de pareja hasta las conductas sexuales exigidas en la relacion).

3.4 PORNOGRAFIA Y GENERO

Dado las caracteristicas limitantes de la ciberpornografia en relacion a las posibilidades
discursivas al respecto del género, de los cuerpos de los sujetos y de sus potenciales, existe otra
pornografia que propone romper con el molde de la industria mainstream. Asi, el porno
feminista, por ejemplo, utiliza imagenes sexualmente explicitas para repensar las
representaciones dominantes de género, sexualidad, origen étnico, clase, capacidad, edad, tipo
de cuerpo y otros marcadores de la identidad (Llopis, 2010). Uno de sus objetivos es, como
indica Maria Llopis (2010), desestabilizar las definiciones convencionales del sexo y expandir
su lenguaje, creando imagenes alternativas para expandir los discursos y normas sexuales
establecidas.

Explica Lamas (1986):

La perspectiva de género implica reconocer que una cosa es la diferencia sexual y otra cosa son las
atribuciones, ideas, representaciones y prescripciones sociales que se construyen tomando como
referencia a esa diferencia sexual. Todas las sociedades estructuran su vida y construyen su cultura en
torno a la diferencia sexual. Esta diferencia anatomica se interpreta como una diferencia sustantiva que
marcard el destino de las personas. Lo logico, se piensa, es que si las funciones biologicas son tan
dispares, las demas caracteristicas —morales, psiquicas— también lo habran de ser (1984: 4).

A partir de esta definicion entonces, veremos que estamos condicionados enteramente
por estos patrones culturales que estructuran nuestro comportamiento y apreciacion de las
cosas. Por ello, Beatriz Peciado entendiende los conceptos del género como una cércel y la
emancipacion de este es totalmente necesaria para dejar el sometimiento inconsciente como

4 : s
Tema en el que ahondaremos a continuacion.
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estandar de vida, y que es necesario un cambio para poner fin a nuestra explotacioén psiquica -y
fisica- que condena nuestra libertad como seres humanos.

En el estudio de Sandoval y Vergara (2013), se llega a la conclusion que, con la
voluntad de alcanzar el maximo target posible, existe una hegemonia estereotipada de cuerpos
en la industria pornografica.

Se ve la sexualidad como un espectaculo y las personas involucradas en los shows dejaran de ser
personas, para ser mera mercancia desechable. Ciertas caracteristicas de los seres humanos se vuelven
fetiches (el negro, la asiatica, la enana) y deja de existir la convencion discriminadora de la sociedad
hacia un aspecto distintivo (xen6foba por ejemplo) para transformarse en un fetiche sexual. Se da una
liberacion visual de los cuerpos -sin supuesta represion- pero a través de convertir a esa otredad en un
objeto de placer sexual (Sandoval y Vergara: 2-3).

LY qué figura tiene la mujer? Maria Llopis explica lo siguiente:

Creo que reivindicar el gozo es subversivo para las mujeres, los hombres y para todas las personas, pero
para estas es, sin duda, una forma de empoderamiento [...] Se nos dice como debemos sentir placer, se

. y . . e o . ’ 5
nos dice como parir y criar: tenemos nuestros actos dirigidos (Palomo, 2016: en linea)

El porno feminista incorpora elementos de los géneros desde los que surgieron el
“porno para mujeres”, el “porno para parejas” y el “porno lésbico”, y también como de otros
campos como la fotografia feminista, el arte performativo y cinematografia experimental
(Torres, 2011). También existe el postporno como género alternativo a la pornografia
mainstream, y el “pornoterrorismo” de que la autora Diana J. Torres (2011) desarrolla. Ambos
géneros cuya meta es cuestionar el status quo establecido por la pornografia comercial al
resignificar los cuerpos, repensar el erotismo, reconstruir la sexualidad y destrozar los
preconceptos reproducidos en la pornografia mainstream.

Como explican tanto Beatriz Preciado (2002) como Diana J. Torres (2011), el
postporno es utilizado como herramienta politica con el objetivo de transmitir mensajes
feministas y quebrar o poner en crisis los discursos patriarcales generalizados. Esto es un punto
basico de diferenciacion con el porno convencional: el objetivo no es unicamente la excitacion
de la audiencia sino el mensaje politico que le transmite, y el hecho de que no esté dentro del
negocio de la industria significa que no persigue fines econdmicos per se.

En el libro E/ Postporno Era Eso (2010), Maria Llopis explica que el feminismo utiliza
el postporno para cambiar el punto de vista de la sociedad patriarcal y sexista: “La pornografia
es un reflejo de nuestra sociedad sexuada. Todas nuestras miserias se ven reflejadas en ella.
Vivimos en un mundo en el que la violencia contra la mujer es asumida como parte de nuestro
dia a dia" y concluye "a mi no me preocupa que la pornografia mainstream sea sexista. Me
parece logico. Tenemos el porno que nos merecemos” (2010: 64).

Siguiendo esta misma linea pero con un tono mas optimista, Annie Sprinkle, actriz
pornografica norteamericana, ex-prostituta y educadora sexual, cree que: "La respuesta al
porno malo no es prohibir el porno, sino hacer peliculas porno mejores” (1998, p.68).

5 ’ .. ’
El Pais “;Es ahora el feminismo mds sexual que nunca?”
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Caitlin Moran, en su libro Como ser mujer (2013), reflexiona sobre la pornografia en
algunos capitulos:

La idea de que la pornografia es intrinsecamente explotadora y machista es absurda: la pornografia no es
mas que <<follar>> al fin y al cabo. Practicar sexo no es un acto machista, asi que la pornografia
tempoco puede ser, en si misma, intrinsecamente misogena. Asi que no. La pornografia no es el
problema. Las feministas exaltadas no tienen nada en contra de la pornografia. El problema es la
industria pornografica. Todo en ella es tan ofensivo, esclerdtico, deprimente, emocionalmente
empobrecedor y contradictorio como cabria esperar en una industria que no esta regulada, y cuyo valor,
calculando muy por lo bajo, seria de unos treinta mil millones de doélares. Ninguna industria ha ganado
jamas esa cantidad de dinero sin ser excepcionalmente ramplona y grosera. [...] Lo que tenemos que
hacer es incrementar en un cien por cien la variedad de pornografia disponible. Admitamoslo: casi todo
el porno existente es tan uniforme y mecanico como congeladores saliendo de una cadena produccion
(2013: 45).

A su vez, los nuevos géneros de pornografia proponen estimular un imaginario que se
entienda fuera de la pornografia comercial. Plantea Beatriz Preciado (2002), en una defensa
sobre el dildo y sobre las nuevas producciones pornograficas, que “en la ortodoxia feminista,
toda representacion del falo se considera sindnima del retorno del poder heterosexista sobre la
mujer/lesbiana” (2002: 62). Sin embargo, Preciado concluye: “Si el dildo es disruptivo, no lo
es porque permita a la lesbiana entrar en el paraiso del falo, sino porque muestra que la
masculinidad estd, tanto como la feminidad, sujeta a las tecnologias sociales y politicas de
construccion y de control” (2002: 63).

Preciado continua haciendo su defensa de un nuevo enfoque sexual para una nueva
concepciodn de la sexualidad, de nuestros cuerpos y del género:

Es necesario dinamitar el 6rgano sexual, aquel que se ha hecho pasar por el origen del deseo, por materia
prima del sexo, aquel que se ha presentado como centro privilegiado donde el placer se toma a la vez que
se da y como reserva de la reproduccion de la especie (idem: 64).

Entendiendo que “no es posible aislar los cuerpos (...) de las fuerzas sociales de
construccion de la diferencia sexual” (idem, p.126), la psicoanalista Frangoise Dolto, en su
libro Sexualidad femenina: La libido genital y su destino femenino (2001), comenta que “a
poco que una mujer acceda, mas alld de la apariencia falica de los cuerpos, a la inmanencia
emocional de la realidad de su sexo, ella se comprende menos de lo que comprende al hombre”
(2001: 315). También refiriéndose a la sexualidad, Caitlin Moran discute:

Pero no es solo su educacion sexual lo que los nifios estan sacando de la red. Es también lo méas recondito
de su sexualidad. Algo que alimenta su imaginacidn, al tiempo que incide en los aspectos practicos. [...]
la imagineria sexual de la adolescencia es la mas intensa que tendremos jamas. Dicta los deseos para el
resto de nuestra vida (idem: 46).
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|4.1 DOCUMENTALES DE REFERENCIA

El interés por el género pornografico, por entender su industria para abrir paso hacia
una reflexion sobre su respectivo consumo y plantear los posibles efectos sociales del mismo,
se encuentra plasmado en la serie documental de Netflix titulada Hot Girls Wanted: Turned On
(2017). En este documental se propone asumir el rol socializador y educativo de la pornografia,
y se sugiere desarrollar una pornografia que responda a ese rol que, durante mucho tiempo, se
ha ignorado por completo. En este sentido, el documental introduce temas extremadamente
relevantes para nuestro TFG: cémo el consumo de la pornografia afecta a la sociedad en su
conjunto, a las tendencias sexuales, y como el género pornografico es un canal de discursos de
poder entre los distintos géneros.

Imagen: Hot Girls Wanted: Turned On (2017)

Erika Lust aparece, por ejemplo, explicando la diferencia en la produccion de
pornografia femenina, en la construccion de la mirada y del objeto -el sexo- segtn los intereses
y los enfoques estéticos, las fantasias, etcétera. También se propone desarrollar un discurso
femenino del deseo, del acto sexual y, consecuentemente, del género, a través de la inclusion
cada vez mayor de las mujeres como directoras y guionistas dentro de la industria
pornografica.

Por otro lado, con un enfoque mucho mas critico hacia el género pornografico, se
encuentra el largometraje documental homénimo de dos afios antes: Hot Girls Wanted (2015),
también producido por Netflix. En este documental se analiza la industria pornografica
amateur, que encuentra jovenes adolescentes para la produccion de sus fotografias y peliculas
pornograficas.
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El documental hace énfasis en un
aspecto central de nuestro TFG: Ila
ciberpornografia. Esencialmente, la era
digital, la accesibilidad cada vez mayor
de las nuevas tecnologias y de internet,
han logrado modificar por completo la
industria pornografica y han permitido
que tanto la produccion como el consumo FOLLOWERS
se ha no solamente masificado, sino :

también modificado por completo. En este
documental se hace hincapié en la
inconsciencia y/o falta de control que
tienen las jovenes actrices de ese género y sus consumidores: las adolescentes no parecen darse
cuenta de la envergadura de lo que hacen y de la distribucion masiva de sus producciones; los
consumidores luchan con la presencia cada vez mayor y la relevancia cada vez mas importante
de todas las formas de consumo de la pornografia en sus vidas.

Imagen: Hot Girls Wanted (2015)

Siguiendo las referencias tematicas de nuestro Marco Tedrico y de nuestro material
audiovisual, tenemos también el largometraje documental After Porn Ends (2012). Lo
interesante de este documental es que retrata la vida que han llevado las estrellas de la industria
pornografica de los afios ‘80 y 90 posteriormente a la finalizacion de sus carreras. En este
sentido, el documental hace referencia directa e indirectamente a una pornografia que es
anterior a la de nuestro Marco Teoérico, dado que nunca llegé a ser ciberpornografia.

La relevancia de este contexto es el contraste que genera
como material audiovisual y discursivo: uno de los

L e
wis)

liminens

actores aparece, por ejemplo, expresando su sorpresa y
disconformidad con la nueva industria pornografica
explicando que ¢l rodaba dos o tres peliculas por mes, y
que ahora los actores y las actrices del género
pornografico pueden llegar a tener que filmar mas de
dieciséis peliculas a la semana.

En suma, algunos de los personajes explican
como sufren en el presente de la difusion mediatica:
antes, se mudaban y volvian a empezar una nueva vida; si
B i los reconocian a pesar del cambio de apariencia y de

"Up and Cummers"

POl nombre, por ejemplo, era porque la persona en cuestion

"Raw Sex"
"Real Female Masturbation"

“Foot Lovers Only” habia visto alguna pelicula o revista porno. Sin embargo,
ahora, una persona sospechosa puede entrar en Google o

Imagen: After Porn Ends (2012)
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Youtube y encontrar el actor o la actriz, su pelicula y/o sus fotografias. Este cambio hace
hincapié en la ausencia de objeto fisico (cassette, DVD o revista) y la inmediatez de la
distribucion de informacion y material pictérico y audiovisual de las nuevas tecnologias, que es
relevante a nuestro enfoque sobre la ciberpornografia y su consumo.

Otro documental extremadamente critico que subraya la diferencia entre la pornografia
y la ciberpornografia es Porndemic: Sex in the Digital Age (2009). En este documental, se
presenta la problematica relativa a la ausencia de control de la produccién de pornografia vy,
consecuentemente, del material pornografico en si y de su consumo. Se plantea la contrariedad
que significa tener a los nifos y a los adolescentes como grandes consumidores de ese género
audiovisual, entendiendo que faltaria mucho tiempo y estudio hasta que se pudiesen vislumbrar
todos los dafios colaterales y los efectos sociales del consumo de pornografia. A su vez, se trata
el tema del negocio de la ciberpornografia: de cuanto dinero se genera en esa industria, y cuan
rapido se genera. Todo ello desde un acercamiento ético, legal y social. De paso, también, se
toca el tema de la pornografia infantil y juvenil, y de la ausencia de control legal.

Game Over (2014) de Alba
Sotorra es un referente respecto al
montaje, principalmente: nos cuentan
una historia de forma que el espectador
no sabe de qué trata hasta pasados unos
20 minutos. Tomamos esta estructura a
pequena escala en el cortometraje de
ficcion EIl Fontanero, para dar pie al
imaginario del espectador y que este
especulase sobre lo que podria pasar.

Imagen: Game Over (2014)

El documental nos habla de muchas cosas distintas, pero no ahonda en ninguna cuestion
concreta. El largometraje trata las consecuencias de la obsesion por las armas; de una juventud
desorientada; del poder de las redes sociales para hacer crecer el ego de alguien; de una crisis
educativa; del riesgo de invertir dinero en armas, o del dafio que puede causar una pareja
desestructurada a su hijo. La directora no acaba de llegar a una conclusion clara, no se acaba de
enfocar de ninguna manera concreta, sind que da pie al espectador a sacar sus propias
conclusiones.

Esta es un poco la esencia que buscabamos con El Fontanero. Estudio sobre el efecto
socializador de la pornografia, que cada usuario pueda hacerse una autoreflexion respecto lo
que vio en el audiovisual y sacar sus propias conclusiones y aspectos criticos.

Asimismo, en esta mirada critica nos hemos fijado en el documental Yes, jwe fuck!
(2015) de Antonio Centeno y Raul de la Morena. Es un documental que quiere abordar la
sexualidad en personas con diversidad funcional, y mediante diferentes historias y experiencia
también nos muestra qué puede aportar la realidad de la diversidad funcional a la sexualidad
humana. No es un referente s6lo porque trate de temas de sexualidad cercanos al de la
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porngrafia y el imaginario colectivo, sino por el estilo de produccién y su contenido reflexivo,
provocativo. Nos interesa especialmente el hecho de tratar un tema que estd escondido
socialmente, y poner sobre la mesa realidades que no se acostumbran a hablar, aunque estén
ahi, entre nosotros. En este sentido, sacarlos a la luz de una forma critica e impactante al
espectador.

Imagen: Yes, we fuck! (2015)

Elena Trapé, en Blog (2010), un largometraje de ficcion, nos cuenta la historia de un
grupo de chicas de 15 afios, de clase media-alta, con un plan secreto y un objetivo comun: la
necesidad de vivir emociones fuertes que las distingan del resto. En un momento de la pelicula
(0:50°53”) muestra reacciones del grupo de adolescentes viendo pornografia por primera vez.
Es interesante tomar sus comentarios como referentes ya que hablan de prejuicios y comparan
lo que sucede en la pelicula con sus vidas. Cada una reacciona de una forma diferente, y salen
frases como “;tiene estrias, las habéis visto?” (0:51°17”), “;madre mia, que fuerte, parece de
mentira!”’(0:51°39”), “;Pero por qué les escupe?”’(0:52°00"), “Eso solo le gusta a ¢l, ;no?,
porque no da gusto”(0:52°10”), entre otras, y se esconden detras de las almohadas acompafiado
de gritos y risas. Todos esos comentarios nos son utiles para tener un primer sondeo de
respuestas de gente joven ante contenido pornografico.

Imagen: Blog (2010)
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4.2 LA MUESTRA

En esta investigacion el factor humano es muy importante, queriamos ahondar en las
diferentes opiniones de la gente mas que ver el nimero de opiniones diversas existentes.

Nuestra meta era entrevistar personas distintas entre si, tener una muestra diversa,
respondiendo a diferencias etarias, laborales, socioecondmicas, de género y de preferencias
sexuales, con el fin de obtener reacciones distintas, comentarios variados, y reflexiones
dispares al respecto de El Fontanero y de la pornografia en general. En este sentido, la muestra
de los entrevistados se centr6 en responder a este requisito: hemos logrado entrevistar un
menor y una sefora de 65 afios, por ejemplo; una pareja heterosexual; una lesbiana; un
homosexual; y hemos entrevistado tanto una ama de casa como una gerente de una Asociacion,
un chofer como un director de cine.

4.3 LA ENTREVISTA

La entrevista responde a la necesidad de obtener las reacciones y reflexiones mas
sinceras de los entrevistados respecto a E/ Fontanero. Para ello, las preguntas debian tener un
eje comun, pero debian adaptarse a la persona entrevistada: edad y reacciones al visualizar el
material, por ejemplo. A su vez, la forma de contestar las primeras preguntas daban pautas
claras al respecto de la actitud general del entrevistado o de las preguntas a seguir. Finalmente,
muchas de las entrevistas siguieron un discurrir organico, segun el cual las formas de hacer las
preguntas y la reformulacion de las mismas se adaptaban a cada sujeto por separado.

A continuacion, adjuntamos el cuestionario que se ha tomado como base para las
entrevistas.

1r corte

- ¢ Coémo piensas que continua? - describir situacion

- ¢Qué piensa de lo que has visto?

- Propone un final

- ¢ Cudl piensas que es la intencion del chico y de la chica?

- (En qué lugar online podriamos encontrar este video?

- (Has visto otras escenas audiovisuals de este estilo? ;Donde?
- (Qué género crees que es?

2ndo corte
Si han descrito que “El Fontanero” termina como video porno:

- ¢Cuando descubres que no es porno, qué te genera o qué sientes?
- (En qué momento del video pensaste que era una porno?
- (Qué elementos o caracteristicas tiene el corto de género pornografico?
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Si han descrito que “El Fontanero” no termina como video porno:

- ¢ Qué podria pasar en el cortometraje si el fontanero no terminase de arreglarle la
cocina?

- (A qué inicio de pelicula te recuerda este cortometraje?

- (Crees que la sociedad podria ver este cortometraje como una peli porno?

- (Por qué?

Otras preguntas para hacer a todos los entrevistados:

- (Cuando fue la primera vez que viste pornografia?

- (Qué es la pornografia para ti?

- ¢Qué rol juega la pornografia en tu vida cotidiana?

- ¢ Te parece que hay una 'buena’ y 'mala’ pornografia?

- (Piensas que la pornografia ha afectado tu vida sexual? Si si, ;en qué sentido?

- (Piensas que la pornografia ha afectado la vida sexual de las personas en general?

- (Qué significa que el Fontanero le haga un guifio a la mujer?

- ¢Qué implica que la mujer esté vestida con un camison?

- ¢(Por qué creemos que este vestido es erotico/pornografico, y con otra ropa no?
(depende de la respuesta)

- (Hay algo que quiera decir al respecto de la pornografia?

4.4 PUBLICO OBJETIVO A QUIEN VA DIRIGIDO LA OBRA

El publico objetivo de El Fontanero: Estudio sobre el efecto socializador de la
pornografia es un publico interesado en el género documental en general y en la sociologia en
particular. Por razones obvias, el estar minimamente interesado en el género pornografico y el
estar abierto a un proceso reflexivo es también el ptblico en el cual pensamos cuando ideamos
nuestros enfoques de estudio y producimos nuestro corto documental.
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5. PRE-PRODUCCION

Nos encontramos delante de un documental con la finalidad de ser un experimento
social, y la exigencia del formato requeria un espacio con unas condiciones 6ptimas de sonido
e iluminacion. Una vez que definimos que el rodaje se llevaria a cabo en Barcelona, tuvimos
que encontrar un espacio amplio y acogedor, accesible para los entrevistados. La tarea no fue
facil: buscamos Centros Civicos que descartamos por sonoridad y condiciones generales, platd
de tv y espacios especiales de escuelas de cine y universidades. Por un lado, las escuelas de
cine y universidades no contaban con disponibilidad de espacio dado que estaban reservados
para los rodajes de fin de grado o master. Por otro lado, entendimos que el espacio en si de un
set era demasiado frio.

Habiendo considerado filmar las entrevistas en el apartamento de una de nosotras,
decidimos que filmarlo en un auditorio podria ser interesante: queriamos un espacio que fuese
comodo para las personas que vinieran, en el que estuviese el espacio disponible para que los
entrevistados pudieran esperar tranquilamente, ademds de tomar y comer algo. Necesitdbamos
que el espacio contara con las condiciones necesarias del rodaje, evidentemente: sonido,
electricidad, espacio minimo de movilidad, etcétera.

Asimismo, nos gustaba la idea de un tipo de performance, un espacio que pudiera
inducir a un montaje preparado, haciendo asi un paralelismo con la pornografia, respondiendo
a la estética de una puesta en escena sobre un escenario, con un publico. Todos estos requisitos
los conseguimos mediante la reserva del auditorio de Calabria 66.

5.1 GUIONES “EL FONTANERO”

GUION LITERARIO

EL FONTANERO

ESCENA 1 - INT. COCINA - DIa

SANDRA

Tiene 25 afios y vive sola en un piso. Trabaja de admnistradora en una
empresa que compra textiles en China.

RAMON

Hombre de 36 afios, desde joven trabaja de fontanero. Su aficidén es salir a
tomar cafias con sus amigos del barrio para comentar la jornada de trabajo.
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PARTE 1

SANDRA (25) en una cocina lavando platos en un cuenco grande de plastico con
agua. Tiene puesto un camisén con un delantal de cocina. Estéd descalza.

Tocan el timbre.

Contesta el interfono. Se oye la voz FONTANERO (36)

RAMON

Fontanero

SANDRA
iPase!

[se seca las manos con el delantal y se lo quita ]

CORTE A:

Se abre la puerta y vemos a RAMON todo sudado y resoplando, cargando una
caja de herramientas metélica.

RAMON

jCofio! jQue un sexto piso sin ascensor!

[SANDRA mira a RAMON fijamente y le hace un gesto para que pase]

Se dirigen los dos hacia la cocina.

SANDRA

Empezé a perder agua en el medio de la noche y ahora no funciona el grifo.
No sé qué habra pasado..

RAMON

Para esto estoy yo [guifio]
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Se dirigen los dos hacia la cocina. Abre la puerta del armario de la cocina
y se pone boca arriba. [Ramén estd trabajando en la tuberia] Vemos que la
mira por debajo del camisén.

Vemos a RAMON intentando arreglar la tuberia torpemente, y se le cae una
gota gorda de agua.

Vemos a SANDRA mirando desde arriba a RAMON trabajando.

Se incorpora, se miran los dos.

PARTE 2

CORTE 1
RAMON

Lo que veo es que le estaria faltando una pieza

SANDRA

¢Como?

RAMON

Si: ésta pieza estd rota. Deberia comprar una nueva y volver esta tarde a
instalarlo.

SANDRA

;Cuanto costaria?

RAMON

Y, no sé.. Unos 13 euros + IVA.

SANDRA

Vale. ¢Y cuando podria volver? Es que yo debo ir al trabajo..

RAMON
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(mirando su reloj)

Son casi las once, ya. Diria que para la 13h podria tener la pieza. Tengo
otra visita que hacer, asi que a las 15h, si le va bien, puedo volver.

SANDRA

;Podria ser a las 17h?

Cruce de miradas.

RAMON

Bueno, pasaré a las 17h, ¢vale?

SANDRA

Muchas gracias.

RAMON

Mantenga el agua cerrada por ahora

SANDRA

Vale, gracias

RAMON recoge la caja de herramientas y SANDRA lo acompafia hacia la puerta.

RAMON

Bueno, hasta luego, ¢eh?

SANDRA cierra la puerta, se gira con la puerta en la espalda y mira a la
cdmara con mirada picara.

FIN
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GUION TECNICO

Titulo: El Fontanero
Duracién: 3 minutos

Nuimero de planos totales: 28
Nimero de planos a rodar: 23
Rodaje: Lunes 27 de Marzo

Duracion de rodaje: 3 horas

N° PLANO ACCION DIALOGO SONIDO

ESCENA 1. INTERIOR - COCINA - Dia

1.1 PG cocina. PA SANDRA estd lavando Sonido del agua
espalda de platos en un cuenco de al fregar los
SANDRA en plédstico naranja. Saca platos.
centro del los platos y los pone a
plano. secar a su lado.

1.2 PC perfil 34 de SANDRA sigue lavando Sonido del agua
SANDRA en los platos, cubiertos y al fregar los
primer tercio vasos. Se le ve la platos y de los
del plano parte superior de un metales de los
(izgquierda) . camisdén naranja y de un cubiertos.

delantal.

1.3 PD perfil 34 de Las manos de SANDRA en Sonido del agua
manos de el agua espumosa con al fregar los
SANDRA en los platos, cubiertos y platos y de los
centro del vasos. metales de los
plano. cubiertos.

Timbre.
1.4 PG cocina. SANDRA camina hacia el Ambiente.
interfono mientras se
SANDRA pasa seca las manos
del centro del | torpemente con el
plano al delantal.
tercer tercio
del plano
(derecha) .

1.5 PM perfil 3 de SANDRA contesta el RAMON : Didlogo.
SANDRA en interfono. iFontanero!
primer tercio Sonido del
del plano SANDRA: jPase! | interfono.
(izquierda)

32




SANDRA a
izquierda del
plano con
referencia/ove
r shoulder de
RAMON a
derecha del
plano.

a perder agua
en el medio de
la noche y
ahora no
funciona el
grifo. No sé
qué habra
pasado..

.6 PG cocina a SANDRA se quita el Ambiente.
izquierda del delantal y lo tira
plano y puerta sobre un sillén. Oye
de entrada a los pasos de RAMON y
derecha del abre la puerta de
plano. madera.
SANDRA camina
desde el
interfono
(centro del
plano) hacia
la puerta
(derecha del
plano) .
.7 PM frontal de RAMON todo sudado vy RAMON: ; Cofio! Ambiente.
RAMON centro resoplando, cargando iQue un sexto
del plano. una caja de piso sin
herramientas metéalica. ascensor!
Se quita el sudor con
un trapo del rostro y
del cuello.
.8 PC frontal de SANDRA mira fijamente a Ambiente.
SANDRA en RAMON. Le hace un gesto
centro del con la cabeza para que
plano. pase.
.9 PC frontal de RAMON mira fijamente a Ambiente.
RAMON en SANDRA. Sonrie
centro del levemente.
plano.
.10 PG cocina a SANDRA lleva a RAMON Ambiente.
izquierda del hacia la cocina.
plano y puerta
de entrada a
derecha del
plano.
SANDRA camina
desde la
puerta
(derecha del
plano) hacia
la cocina
(izquierda del
plano) . RAMON
la sigue.
.11 PM perfil 34 de SANDRA: Empezd | Ambiente.
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1.12 PMC perfil % RAMON le hace un guifio RAMON: Para Ambiente.
de RAMON a con una pequefia sonrisa esto estoy yo
derecha del a SANDRA.
plano con
referencia/ove
r shoulder de
SANDRA a
izquierda del
plano.

1.13 PG cocina. En RAMON abre la puerta Ambiente.
el centro del del armario inferior de
plano, SANDRA la cocina.

y RAMON.

1.14 PM de RAMON RAMON tiene la puerta Sonido de 1la
perfil % a abierta del armario caja de
derecha de inferior de la cocina. herramientas.
plano. PM
frontal de Deja la caja de
SANDRA a herramientas en el
izquierda del piso.
plano.

SANDRA mira fijamente a
RAMON .

1.15 PM picado RAMON se tumba al piso Ambiente.
frontal de y se pone boca arriba.
RAMON en Mira hacia la izquierda
centro del del plano el camisdén de
plano. SANDRA. Hace una mueca

para ver un poco por
Referencia debajo.. Luego mira
camisén hacia el rostro de
naranja de SANDRA. Vuelve a
SANDRA a concentrarse en la
izquierda del tuberia.
plano.

1.16 PM perfil 34 SANDRA mirando Ambiente.
ligeramente fijamente desde arriba
picado de a RAMON trabajando.

SANDRA a
izquierda del
plano.
Referencia de
torso de RAMON
a derecha del
plano.

1.17 PG cocina. En RAMON se levanta del Ambiente.
el centro, piso. Queda RAMON
SANDRA de parado de perfil al
perfil y RAMON | lado de SANDRA.
tumbado en el
piso. Ambos se miran.

1.18 PM de SANDRA y RAMON: Lo que
RAMON de veo es que le
perfil en estaria
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centro del
plano.

faltando una
pieza

SANDRA: ;Cémo?

SANDRA en
centro del
plano.

RAMON.

.19 PM frontal de RAMON: Si:
RAMON en ésta pieza
centro del estéa rota.
plano. Deberia

comprar una
nueva y volver
esta tarde a
instalarlo.

.20 PM frontal de SANDRA:

SANDRA en :Cuanto
centro del costaria?
plano.

.21 PM frontal de RAMON: Y, no
RAMON en sé.. Unos 13
centro del euros + IVA.
plano.

.22 PM frontal de SANDRA: Vale.
SANDRA en ¢Y cuéando
centro del podria volver?
plano. Es que yo debo

ir al trabajo..

.23 PM frontal de RAMON mira su reloj RAMON: Son
RAMON en luego mira fijamente casi las once,
centro del hacia SANDRA. ya. Diria que
plano. para la 13h

podria tener
la pieza.
Tengo otra
visita que
hacer, asi que
a las 15h, si
le va bien,
puedo volver.
SANDRA:
;Podria ser a
las 17h?

.24 PM frontal de SANDRA le sonrie a RAMON: Bueno,

pasaré a las
17h, ¢vale?

SANDRA: Muchas
gracias.
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PM frontal de

RAMON en
centro del
plano.

RAMON mira seriamente a
SANDRA.

RAMON :Mantenga
el agua
cerrada por
ahora

SANDRA: Vale,
gracias

PG cocina. En
el centro del
plano, SANDRA
y RAMON.

SANDRA luego
pasa de
izquierda a
derecha del
plano. RAMON
la sigue.

RAMON recoge la caja de
herramientas. SANDRA
guia a RAMON hacia la
puerta (fuera del
plano) .

Ambiente.

PM frontal de
RAMON centro
del plano.
Referencia/ove
r shoulder de
SANDRA a
derecha del
plano.

RAMON estd detras de la
puerta.

RAMON: Bueno,
hasta luego,
ceh?

PM de SANDRA
de espaldas a
derecha del
plano. SANDRA
pasa al centro
del plano y se
da vuelta
hasta quedar
en PM frontal,
mirando hacia
la cémara.

SANDRA cierra la puerta
y se da vuelta hacia la
cédmara.

Ambiente.
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5.2 TRATAMIENTO

ESCENA 1

Inicia el documental con el principio del cortometraje “El Fontanero”.

DENTRO ESCENA 1, EN MINIATURA
Diferentes personas mirando el cortometraje “El Fontanero” en una tablet.

Luego aparecen varias personas mirando el mismo cortometraje.

ESCENA 2

La misma persona del plano anterior, mirando a camara, responde a una pregunta que se oye en
off de la entrevistadora: “;Como piensa que sigue esta historia?”

Luego aparecen las demas personas respondiendo a la misma pregunta.

ESCENA 3

Vemos a las personas anteriores viendo la segunda parte de “El Fontanero”.

ESCENA 4

Preguntas acerca el final del cortometraje y qué sienten al respecto. Reflexiones sobre la
pornografia.
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5.3 PRESUPUESTO

Proyecto

El Fontanero - TFG UVIC

Directoras: Emma Garolera / Cristina Almirall

Productora: Nefeli Forni

Rodaje: 2 jornadas - 8 horas / jornada PRESUPUESTO

Fecha de Presupuesto

Total en Euros 6087,51€
Descripcién Unidades Jornadas Precio Importe
Camara Canon 5D Mark Il 1 2 85,00€ 170€
Canon 700D 1 2 14,00€ 28€
Lente 24-70 Canon 1 2 17,00€ 34€
Tripode Cartoni Delta 1 2 20,00€ 40€
Tripode de foto 1 2 20,00€ 40€
Focus fluorescent - cotelux + soporte o
pie 1 2 27,00€ 54€
Dimmer 1 2 15,00€ 30€
Kit 2 paneles LED 600 bicolor 3200K-
5400K 1 2 50,00€ 100,00€
Kit 3 softbox 1000W Mettle 3200K 1 2 19,50€ 39,00€
Sonido directo 1 2 250,00€ 500,00€
Disco Duro 2 global 137,00€ 274,00€
Catering 1 2 30,00€ 60,00€
Transporte 1 2 56,00€ 112,00€
Actor (Fontanero) 1 1 300,00€ 300,00€
Actriz (Sandra) 1 1 300,00€ 300,00€
Edicion 1 global 500,00€ 500,00€
Direccidn 1 global 850,00€ 850,00€
Produccién 1 global 800,00€ 800,00€
Post-produccion 1 global 800,00€ 800,00€
Subtotal 5.031,00€
Importe VA 21% 1056,51€
Retenciones
IRPF 0,00€
TOTAL A PAGAR EN EUROS 6087,51€
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5.4 CRONOGRAMA DE TRABAIJO

dl. dl. dl. dl. dl. dl. dl. dl. dl. dl dl. dl. dl. dl. dl. dl. lun lun lun lun lun mie
3/10/1624/10/161/10/1€1/11/1€8/11/1¢5/12/16 2/12/1€9/12/1€30/1/1713/2/1720/2/17 27/2 6/3/17 13/3/1720/3/1727/3/17 3/4 24/4/17 1/5/17 8/5/17 15/5/1717/5/117
Pre-Produccién
Definicién de enfoque de estudio
Busqueda de textos (bibliograficos y web)
Busqueda de material audiovisual de potencial referencia
Obtencion y seleccion de textos
Lectura y analisis de textos

Visualizacion y analisis de material audiovisual de potencial referencia
Articulacion de referencias

Redaccién de esbozo de Marco Tedrico

Redaccién Guion Literario - "El Fontanero”

Redaccién Guién Técnico - "El Fontanero”

Busqueda de localizaciones para corto - "El Fontanero"

Busqueda de localizaciones para entrevistas

Redaccién de citacion del rodaje para corto - "El Fontanero"

Busqueda, eleccion y citacion de actores para cortometraje - "El Fontanero"
Busqueda y citacion de entrevistados

Redaccion de contratos de cesion de imagen

Redaccion de Ficha de datos de entrevistados

Redaccién de cuestionario para entrevistados

Solicitud de presupuesto de sonido

Obtencion de atrezzo y escenografia para cortometraje - "El Fontanero"
Confirmacién de sonidista (equipo técnico)

Armado de presupuesto

Produccion

Escribir Marco Teérico

Enviar versiones de Marco Tedrico (tutoria)
Aplicar correcciones al Marco Tedrico
Rodaje de cortometraje - "El Fontanero"
Rodaje de entrevistas

Post-Produccion
Montaje de corto - "El Fontanero"
Envio de cortometraje de "El Fontanero" a tutores

Montaje de entrevistas

Post-Produccion de sonido

Envio de rough de documental final a tutores

Correcciones finales del Marco Tedrico

Disefio general de documento del TFG

Entrega del TFG en formato digital -
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6. CONCLUSIONES

El consumo de la pornografia atraviesa las generaciones: tanto un adolescente como
una sefiora de 60 afios saben lo que es la pornografia. Sin embargo, los prejuicios al respecto
del género y el acceso a las nuevas tecnologias modifican la percepcion del género dado las
diferencias del consumo entre las generaciones. Asi, la sefiora de 60 afios probablemente no
haga un uso de computadora, tablet o smartphones comparable con el del adolescente. Esto es
uno de los elementos que ha afectado las reacciones diversas ante E/ Fontanero y las
respuestas dispares entre las personas de edades muy distintas.

Por otro lado, las respuestas posteriores a la visualizacion de El Fontanero respecto al
género pornografico fueron muy variadas e interesantes: una de las personas, por ejemplo, que
consumia pornografia a diario, no consideraba que la pornografia tuviese cualquier tipo de
influencia en su vida sexual o en su concepcion del acto sexual en si, sino mas bien como un
complemento a la sexualidad e incluso para aprender cosas nuevas que no se le ocurririan si no
viera pornografia. Por otro lado, una pareja joven (25 anos de edad) que habia vivido un
consumo intensivo de pornografia en la adolescencia y que hacia afios se veia desconectados o
ajenos a ese género audiovisual, coincidian en que la pornografia les habia afectado
directamente en su concepcion del sexo y en su forma de tener relaciones sexuales. Esas
respuestas dispares que hemos obtenido por parte de los entrevistados, nos cuestiond lo
siguiente: ;Cuan facil es, para una persona, reconocer y luego analizar la influencia del
consumo de la pornografia en su vida sexual?

En relacion a si las personas reconocian caracteristicas relativas al género pornografico,
la mayoria de entrevistados dijeron que era un cortometraje de tipo erotico, ya que lo inico que
faltaba para ser pornografico era penetracion genital.

Sin embargo, los entrevistados reconocian aspectos tipicos de la pornografia: la musica;
la fuente del titulo; el titulo en si mismo; la situacion “clasica” de la mujer “ligera de ropa” que
recibe una persona atractiva en la casa; etcétera. A su vez, la tension sexual que habia entre los
dos se reconocia desde un principio, afectando la idea de que la situaciéon iba a culminar en
relaciones sexuales, pero suponiendo para algunos entrevistados que no tenia porqué terminar
con sexo.

Asi, lo interesante que hemos concluido es que cada persona, con su bagaje de
experiencias en relacion al género pornografico, pero también a la sexualidad per se, tenia un
acercamiento distinto ante £/ Fontanero: una mujer, justamente lesbiana, preguntd “;Y sino le
gustan las mujeres?”, lo cual fue una pregunta que nos sorprendid en el sentido que no
pensabamos que una persona podia interpretar la situacion fuera de un marco heterocentrista
como habiamos planteado.

Finalmente, entendemos que la gran mayoria de las personas entrevistadas, al reconocer
las caracteristicas principales del género pornografico y al tener una relacion con el género
audiovisual en si, han confirmado nuestra hipdtesis con que el imaginario colectivo esta
afectado por la pornografia y que, en este sentido, el consumo de la misma afecta la vida sexual
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de los sujetos, aunque en formas y grados distintos segun el tipo de consumo y de consumidor.
En este sentido, la pornografia también es un generador de discursos hegemonicos: los roles de
género considerados por los entrevistados como “clasicos” son, en realidad, los “normales”, los
que responden a un discurso de la norma, de una logica heterocentrista y falocentrista.

Cuando la mujer de la pareja entrevistada cuestiona el porqué debe siempre terminar en
penetracion una escena de este tipo, explicita el hecho que el género pornografico es uno que
dificilmente se cuestiona dado que se fundamenta en lo que, en la sociedad, se da por sentado:
que el hombre y la mujer son heterosexuales; que si sienten deseo el uno por el otro y el
espacio lo permite, van a tener relaciones sexuales que implicaran penetracion genital; etcétera.

La perpetuacion de estos significados en las peliculas de género pornografico es lo que
hace, en parte, que haya desigualdades de género y preconceptos en el momento de tener,
hablar o imaginar las relaciones sexuales, de forma que la pornografia induce e influencia la
idea del como se deberia actuar frente a una relacion sexual.
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7. MEMORIAS PERSONALES

Este trabajo ha ido evolucionando a lo largo del tiempo. Nos haciamos muchas
preguntas y querriamos contestarlas todas, hasta darnos cuenta que unicamente ibamos a poder
plantear unas pocas, y que no ibamos necesariamente a obtener las respuestas tampoco. Por
esta razon, acotamos nuestra busqueda a lo que consideramos la base de nuestra reflexion y
preocupacion: el imaginario colectivo y la educacion sexual de las personas.

Sin embargo, este camino de cambios ha supuesto muchisima investigacion, lectura y
visualizaciéon de material con el fin de responder y definir ciertos aspectos y conceptos que
luego no quedaron incluidos en la ultima version de nuestro Marco Teorico. No obstante,
entendemos que por mas que el fruto de la investigacion en cuestion no haya quedado
integramente plasmado en este trabajo, ha ayudado muchisimo en nuestra instruccion e
inmersion de las diversas tematicas de nuestro Marco Teorico.

A su vez, nuestro interés por tener un enfoque feminista, o al menos de género, se
mantuvo a pesar de las modificaciones que ha sufrido nuestro Marco Teorico. Por esta razon,
decidimos quitar el eje principal del enfoque feminista para incorporarlo como un acercamiento
mas al objeto de estudio: la pornografia y el género.

Una de las dificultades a la que nos hemos enfrentado al investigar para desarrollar
nuestro Marco Tedrico era encontrar material bibliografico relativamente reciente al respecto
de la pornografia, de su produccion y/o consumo: la mayoria de los textos que se encontraban
en las bibliotecas, por ejemplo, eran mas bien de los afios ‘80 o ‘90, con algunas excepciones
de textos de inicios de los anos 2000. Estos textos y estudios, aunque interesantes, carecian de
relevancia para nosotros dado que queriamos centrarnos en la ciberpornografia. Para ello, hubo
que buscar ain mas y pedir bibliografia en linea.

Teniamos muchas ideas para hacer nuestro documental, pero habia muchos
requerimientos y dificultades y con el paso de los dias vimos que era una cantidad de trabajo
enorme, con lo que reducimos la idea de documental a las dos ideas que nos motivaban mas:
grabar un cortometraje de una situacion socialmente entendida como “pornografica” y hacer
entrevistas a gente anonima sobre el cortometraje. Asi nacidé nuestro formato hibrido de
experimento social documental.

Uno de los aspectos dificiles de nuestro trabajo fue tener la instancia de entrevistas. Asi,
las personas que iban a ser entrevistadas no podian saber de qué iba, lo que iban a visualizar o
la naturaleza de las preguntas que se les iban a hacer. Esto por si solo era un reto importante:
todos los que asistieron a las entrevistas se expusieron a lo desconocido; a sentarse a visualizar
un material audiovisual que no sabian de qué iba, mientras estaban siendo filmados; y
finalmente a ser entrevistados sobre lo que vieron y, a continuacion, sobre la pornografia.

El llamado se hizo -como recomend6 uno de nuestros tutores, Gerard Coll- en parejas:
la idea era que las parejas de amigos o de novios iban a tener una complicidad en el momento
de la visualizacion del material y una retroalimentacion en el momento de las respuestas a las

42



preguntas. Ademads, el estar con alguien conocido iba a distender el ambiente y permitir
posiblemente mas transparencia en las respuestas. Sin embargo, nos fue casi imposible obtener
este tipo de participacion: teniamos que filmar un dia de semana en un horario en el que la
mayoria de las personas trabajan, y si era dificil conseguir que una persona desconocida
acudiera a una entrevista misteriosa a ser filmada, atin mas dificil era conseguir que esta
persona viniese acompafiada.

Por otro lado, habiamos agendado una instancia de rodaje para las entrevistas que tuvo
que cancelarse: era el jueves de la semana de pascua, y -aunque las personas habian
confirmado la asistencia- muchos entrevistados cancelaron la noche anterior. Se sumaron dos
entrevistados enfermos, a lo que nos fue imposible tener una instancia de rodaje con todo lo
que suponia para entrevistar inicamente a dos personas. Sin embargo, el alquiler del Auditorio
no se suspendid: se uséd para hacer una visita técnica en la que se estudio la luz, el sonido y la
estética general. Esto, por supuesto, nos permitié ganar tiempo en el dia de rodaje de las
entrevistas para el montaje.

Volviendo a las entrevistas a filmar, el tema de la introduccion de la pornografia en la
entrevista se tuvo que manejar con mucha delicadeza, como ya teniamos muy presente. Esto
implicé que se trabajara con cada entrevistado con el mayor cuidado posible, a través de
contacto visual constante, simpatia, tranquilidad, etcétera. Teniamos que lograr que las
personas hablaran del tema como si éste hubiese surgido s6lo o, al menos, de manera natural. Y
eso fue uno de los retos principales de las entrevistas.

Posteriormente, en la edicion de las entrevistas, teniamos muchas horas de material
grabado para reducir a unos 10-15 minutos como nos habiamos propuesto, con lo que fue
dificil cortar y seleccionar los fragmentos. Atn asi hemos intentado hilarlos todos de manera
logica y ordenada, siguiendo la estructura del cortometraje y el orden de las preguntas en todas
las personas entrevistadas.

Evidentemente no hemos podido llegar a todas las combinaciones posibles de
pornografia e imaginarios; creemos que son infinitas, y tampoco hemos llegado a proponer
tantas alternativas a la ciberpornografia como nos gustaria, pues es un mundo enorme y ese
trabajo es s6lo una pequeia aportacion a la reflexion critica de la sociedad con toda su
complejidad.

En este sentido, hemos intentado con nuestro trabajo exponernos a lo desconocido
dentro de los dos ejes principales del documental: el contenido y la forma. Asi, no podiamos
asegurar que el contenido seria de una forma y de otra, dado que los entrevistados no eran
personas conocidas nuestras y la propuesta era que ignoraran qué se iba a mostrar y las
intenciones del documental en si. También se necesitod repensar la forma: debiamos filmar una
ficcion con la meta de respectar nuestra propuesta de hipotesis y tener el material a mostrar a
los entrevistados. Por esta razon, el cardcter hibrido de nuestro proyecto se llevd a cabo con
mucho esfuerzo e inseguridades.
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Los procesos de produccion han sido complejos y han implicado que tuviésemos que
cuestionarnos constantemente aquello qué estdbamos haciendo, como lo hariamos y porqué.
Para llevar a cabo estos propoésitos nos fueron muy utiles asignaturas cursadas durante el grado
de Comunicacion Audiovisual:

Nous Formats Audiovisuals nos ayudo en el planteamento del cortometraje y como queriamos
presentarlo. Narrativa Audiovisual para el montaje del proyecto, pensando en cada momento
qué significado queriamos conseguir poniendo una imagen tras otra durante el proceso de la
edicion. Taller de Guid para hacer un buen uso del lenguaje y de la estructura del texto para
escribir una ficcidon cinematografica.

Historia del Cinema y Sociologia han sido claves a nivel de referentes; conocer los grandes
cineastas y pensadores ha facilitado el trabajo y siempre teniamos alguna pelicula o libro en la
cabeza donde se hablaba de aquello que buscdbamos, inspirdndonos en cémo podriamos
lograrlo en iméagenes.

Cuando se decidio realizar un experimento social fue imprescindible recuperar los apuntes de
Investigaci6 d’Audiéncies para poder generar una buena metogologia basica. Eso permitid
seleccionar la muestra, pensar bien qué se queria conseguir con las entrevistas y estudiar un
parametro de audiencia de manera precisa.

Consideramos que ha sido un trabajo muy transversal en nuestro grado: la mayoria de
asignaturas nos han servido, con méas o menos utilidad, para poder realizar el estudio con éxito.

Finalmente, nos queda agradecer a Gerard y Jan por las continuas correcciones y
mensajes de animo que nos han ayudado tantisimo a lo largo del curso: jgracias!
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|1.1 EL FONTANERO EN VIMEO

Para acceder a “El Fontanero: Estudio sobre el efecto socializador de la pornografia” en linea
tenemos que entrar al portal web Vimeo.

Enlace: https://vimeo.com/217631250

Contrasefia: supersaleconfritas
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“El Fontanero: Estudio sobre el efecto socializador de la pornografia” se basa en la hipétesis que las personas van a reaccionar de una forma
determinada ante el contenido audiovisual generado por nosotras en formato de corto de ficcion titulado “El Fontanero", dado el proceso de
socializacion de la pornografia.
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