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RESUM

La tendéncia cap a I’Gs de de les Tecnologies de la Informacié i Comunicacid (TIC)
dintre de I’aula és cada vegada més alta. En un moén cada vegada més digitalitzat,
emprar aquests tipus d’eines sembla una manera de connectar amb la realitat de
I’alumnat i, a més, de preparar-los de cara el futur. També, un factor clau de
I’ensenyament és mantenir la motivacié de 1’estudiantat. Es per aixo que hem decidit
fusionar aquests dos components (tecnologia i motivacio), per estudiar com es
comporten els alumnes envers la materia de musica 1, si emprar tecnologies digitals
musicals, els influeix directament en el grau de satisfaccid de 1’assignatura. Per aquest
motiu, plantegem un estudi amb ’objectiu esmentat i que es divideix en tres objectius
especifics, on els participants que el conformen sén alumnes de segon d’ESO que han
estat analitzats mitjancant un qiliestionari validat, 1’observaci6, les seves tasques
realitzades 1 un grup focal. Els resultats obtinguts d’aquesta investigacidé mostren que
I’alumnat arriba a un nivell similar d’assoliment tan si utilitza les TIC com si no ho fa,
perd que aquells que realitzaven 1’activitat amb programari de produccié musical
acaben manifestant major grau de satisfaccid, a diferéncia d’aquells que ho han fet
sense, que en ocasions han mostrat certa frustracido. També¢, de 1’estudi es desprén que
I’alumnat és capag de realitzar 1’activitat correctament indiferentment de la complexitat
del programa. Per tant, es pot dir que les TIC afavoreixen la motivacié de ’alumnat a

I’aula.

Paraules clau: Musica, Motivacid, Educacid, Produccié Musical, Tecnologies Digitals

Musicals.

RESUMEN

La tendencia hacia el uso de las Tecnologias de la Informacion y Comunicacion (TIC)
dentro del aula es cada vez mas alta. En un mundo cada vez mas digitalizado, utilizar
este tipo de herramientas parece una forma de conectar con la realidad del alumnado vy,
ademads, de prepararlos para el futuro. También, un factor clave en la ensefianza es
mantener la motivacion de los estudiantes. Es por eso que hemos decidido fusionar

estos dos componentes (tecnologia y motivacioén) para estudiar como se comportan los



alumnos frente a la asignatura de musica y si el uso de tecnologias digitales musicales
les influye directamente en el grado de satisfaccion de la materia. Por este motivo,
planteamos un estudio con el objetivo mencionado y que se divide en tres objetivos
especificos, donde los participantes son alumnos de segundo de ESO que han sido
analizados mediante un cuestionario validado, la observacion, sus tareas realizadas y un
grupo focal. Los resultados obtenidos de esta investigacion muestran que los alumnos
alcanzan un nivel similar de logro tanto si utilizan las TIC como si no lo hacen, pero
aquellos que realizaban la actividad con software de producciéon musical acaban
manifestando un mayor grado de satisfaccion, a diferencia de aquellos que lo han hecho
sin ello, que en ocasiones han mostrado cierta frustracion. También, del estudio se
desprende que los alumnos son capaces de realizar la actividad correctamente
independientemente de la complejidad del programa. Por tanto, se puede decir que las

TIC favorecen la motivacion de los alumnos en el aula.

Palabras clave: Musica, Motivacion, Educacion, Produccion Musical, Tecnologias

Digitales Musicales.

ABSTRACT

The trend towards the use of Information and Communication Technologies (ICT) in
the classroom is increasing. In an increasingly digitized world, using these types of tools
seems like a way to connect with the reality of students and also to prepare them for the
future. Additionally, a key factor in teaching is maintaining students' motivation. That is
why we have decided to merge these two components (technology and motivation), to
study how students behave towards the music subject and if using digital music
technologies directly influences their level of satisfaction with the course. For this
reason, we conducted a study with the mentioned objective, where the participants were
second-year ESO students who were analyzed through a validated questionnaire,
observation, their completed tasks, and a focus group. The results obtained from this
research show that the students achieve a similar level of attainment, but those who
carried out the activity using music production software ultimately expressed a higher

degree of satisfaction, unlike those who did it without it, who sometimes showed some



frustration. Therefore, it can be said that ICT promotes student motivation in the

classroom.

Keywords: Music, Motivation, Education, Musical Production, Digital Music

Technologies.
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1. INTRODUCCIO

L’educacié musical és una materia que acompanya a 1’alumnat durant gran part de la
seva etapa formativa, des de la infancia i fins I’adolescéncia. Aquesta educacid, que
situem dintre de 1’ambit artistic, t¢ com a principal objectiu la formacid integral de
I’alumnat mitjancant 1’aprenentatge de la musica. A través d’ella, s’adquireixen
habilitats de caire emocional, social i cognitiu, a banda de tenir la capacitat de crear un

sentiment de comunitat i de fomentar la creativitat i innovacio.

Segurament, una de les grans qiiestions que influeixen a aquest aprenentatge, sobretot
en I’etapa de ’Educacio Secundaria Obligatoria, és la motivacid que té I’alumnat cap a
aquesta matéria i com percep les classes d’aquesta assignatures. Es a dir, si aquestes son
engrescadores o no. Un factor que pot influir directament a aixo ¢€s la introduccié de les
tecnologies digitals musicals a ’aula, les quals, per exemple, permeten als estudiants
crear i produir musica de manera més eficag i eficient, ja que ofereixen molts recursos

de composicio, arranjament i produccié musical.

Entenent les tecnologies digitals com un element motivador cap a I’estudiantat, s’ha
decidit estudiar amb un curs de segon d’ESO com aquestes eines poden afavorir
realment a ’aprenentatge i a la bona predisposicié per 1’adquisicié de sabers. Per fer-ho
més concret, a I’objectiu general el dividirem en tres objectius especifics on, en primer
lloc, analitzarem la influéncia en I’adquisicio de sabers en musica com a conseqiiéncia
d’utilitzar eines de produccié musical en 1’alumnat de segon d’ESO; en segon lloc,
establirem la relaci6 entre 1’is d’aquestes eines i el grau de motivacio per 1I’aprenentatge
de la materia; 1, en tercer lloc, estudiarem si existeix alguna relaci6 entre la complexitat

del programari, el grau de motivacié per la materia i el nivell d’execuci6 de I’activitat.

Per aix0, comptarem amb un marc teodric que es centrara en I’educacié musical, on es
veuran diferents tendéncies de pedagogia musical historiques i que encara perduren a
dia d’avui. També, comptarem amb un subapartat on parlarem de la motivacié com a
element clau per 1’aprenentatge, ja que influeix en l’interés i en la dedicacio dels
estudiants. Seguidament, parlarem de produccié musical i de com la tecnologia s’ha

anat endinsant dintre la musica.
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Una vegada finalitzat el marc tedric, presentarem el marc metodologic. En ell,
realitzarem un tractament dels objectius i hipotesis del treball més profund. A més,
presentarem el context on realitzarem [’estudi, aixi com també els participants, el
disseny i els mecanismes que utilitzarem per extreure evidencies d’alld que volem

investigar.

Després, explicarem com hem tractat les dades en ’analisi de dades i exposarem els
resultats de la investigacio, segregats per objectius especifics. Finalment, conclourem
I’estudi reflexionant sobre alldo obtingut, comparant-ho amb altres estudis similars que

han tractat el cas per tal d’establir relacio entre ells.

L’eleccio d’aquest tema sorgeix de 'interes de buscar noves formules de motivaciod de
I’alumnat per I’estudi de la matéria. Sovint, els professors de musica hem sentit alumnes
1 families -fins professors- dir que la musica és una assignatura menor o restar
importancia i menysprear la materia. Aquest discurs, si no es gestiona bé i no hi ha un

professorat realment implicat, pot provocar que I’alumnat tingui menys interes.

La figura del productor musical -o almenys aixi com I’entenem ara- és una figura
relativament moderna i, sota la meva opinid, molt valida per poder apropar-se a I’interés
de I’alumnat, ja que molts idols dels adolescents porten associats una figura d’aquest
tipus que, fins 1 tot, se’n fa referéncia a les cangons, €és a dir, tenen certa visibilitat.

Bizarrap, Alizzz o Linton en son alguns exemples.

En relaci6é a aixo, cal dir que les tecnologies digitals han obert un moén infinit de
possibilitats per apropar la produccidé musical a la societat. Aquestes es troben a 1’abast
de qualsevol persona que tingui un minim d’interes i, en 1’ambit de I’educacid, som els

docents els que tenim la responsabilitat de despertar-lo.

Personalment, vaig introduir-me en el mén de la produccié musical fa uns anys.
Actualment, em dedico a escriure i produir musica aplicada a teatres i audiovisuals.
Degut a les raons que he exposat anteriorment, em va semblar molt interessant poder
explorar aquest camp amb els alumnes de secundaria i veure si aix0 els podria

influenciar de manera positiva en la motivacio cap a la materia.
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2. MARC TEORIC

2.1. ’Educacio Musical

Definim educacié musical com un procés d’ensenyament i aprenentatge, que comprén
diferents nivells, pel qual els estudiants o aprenents desenvolupen un seguit de
coneixements 1 habilitats vinculades a la musica. Aquests coneixements adquirits poden
estar vinculats a diferents ambits, com per exemple, la teoria musical, la interpretacio o

la composicio (Colwell, 2005).

Pero cal anar més enlla. La musica no només €s una matéria més en el mon de
I’educaci6. Segons Segura (2017), no només necessitem aquests coneixements pel
simple fet de saber-ne, sind que avui en dia sabem a ciéncia certa que la musica ens dota
d’unes habilitats cognitives diferents, ja que aquesta inclou processos mentals diversos.
A part d’aix0, no s’ha de deixar de banda el desenvolupament sensitiu, emocional i

social que suposa el fet d’estudiar aquest art.

Diversitat d’autors han parlat d’educaci6 musical o d’aprenentatge musical. En son
alguns exemples de renom Carl Orff, Zoltan Kodaly o Shinichi Suzuki. Cada un d’ells
posa l’accent en un punt determinat de la musica, perd tots tenen certa vigencia en

’actualitat. Vegem-ho a continuacio:

Carl Orff, que fou un compositor i pedagog, va dissenyar un sistema d’ensenyament
musical que posava de relleu 1’utilitzacié de la veu, instruments i del ball. D’aquesta
manera, el que es pretenia fer era fer un ensenyament practic de la musica per, a poc a
poc, introduir els conceptes de més dificultat. Segons la Universitat de Navarra i la
Rioja (UNIR, 2021), aquest sistema potencia la creativitat 1 I’experimentacié de
I’alumnat, aixi com també¢ 1’autoconeixement en 1’aprenentatge musical. Encara ara, les
lleis educatives contemplen 1’s de la veu, d’instruments i de la dansa com un métode

d’aprenentatge.
Zoltan Kodaly, compositor d'origen hongares, va proposar un sistema d’ensenyament

musical que es basava en el cant com a eina basica de 1’aprenentatge a partir de

melodies folkloriques i cangons tradicionals. A més, a ell es deu la gran innovacié de
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dotar de sil-labes a cada figura ritmica per tal de poder solfejar-les amb més claredat;
per exemple, a la negra va atorgar-li el nom de fa i a les corxeres de #i-#i. La finalitat és
poder desenvolupar la lectoescriptura en I’ambit de la musica (Universitat Internacional
de Valeéncia [VIU], 2022). Aquesta teoria podria veure’s vinculada amb la concepcid
musical que es tenia a 1’Antiga Grecia, que s’entenia aquest art com una forma de

modelaci6 del caracter de les persones i com un element educador (Marquez, 2010).

Shinichi Suzuki, que fou violinista 1 pedagog japones, va crear el seu propi metode
d’aprenentatge musical. L’objectiu d’aquest era educar a través de la musica abans que
ensenyar aquesta matéria. Es important, per tant, que aquesta procediment s’inicii en
edats primerenques perqué aixi la musica suposi un component més en la vida dels nens

1 nenes (Vildes, 2012).

El que podem observar és qué d’ensenyament musical n’hi ha en totes les etapes i de
diferents maneres. Cal esmentar que no és el mateix realitzar un aprenentatge de la
musica en un centre escolar, que en una escola de musica o en un conservatori. Cada
tipus de centre té les seves particularitats en 1’ensenyament perqué busquen,
segurament, finalitats diferents. Possiblement, 1’alumnat de conservatori -o els seus
pares- tenen un objectiu diferent quan decideixen apuntar-se a aprendre tocar un

instrument; com a minim, el que hi ha és interés en 1’aprenentatge d’aquesta materia.

L’educacié musical de secundaria ha sofert molts canvis. Des del 1970 fins el 2020
s’han arribat a tenir fins a 9 lleis educatives diferents, 8 en periode democratic
(Gamarra, 2020). A dia d’avui, la Llei que regeix 1’ensenyament ¢€s la Llei Organica de
Modificaci6 de la LOE (d’ara endavant, LOMLOE). Una de les novetats més sonants
d’aquest nou text és la implementacié de les situacions d’aprenentatge; com veurem
més endavant, I’activitat proposada per I’estudi del cas s’ha portat a terme d’aquesta

manera i seguint la normativa en qiiestio.
La musica disposa d’un total de 140 hores en el primer cicle, a diferéncia de la Llei

anterior que només en tenia 120. Aixd suposa un increment en importancia d’aquesta

materia. A més, es disposen de 420 hores de gestié autonoma, la qual cosa vol dir que
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-si el centre aixi ho decideix- es podra donar més preséncia de la musica a les aules

(LOMLOE, 2020).

Si concretem més i analitzem les competéncies del curriculum, veurem que una de les
que predomina ¢és la competéncia digital. En la musica, segons Calderon-Garrido
(2019), encara es fa Gs de molts metodes tradicionals en I’ensenyament i és per aixo que
convé ressaltar la importancia d’introduir aquests nous elements en la matéria. En una
epoca on predominen les tecnologies, s’han de fer esforcos per adaptar-se a noves
metodologies d’ensenyament i que aixi semblin més atractives de cara a 1’alumnat
(Segura, 2017). Segurament per aix0, el Ministeri d’Educacié considera la competéncia

digital com una competéncia transversal.

En relacié a aixo, cal veure els sabers que es posen de relleu en aquesta normativa.
Aquests es diferencien en tres grans apartats: I’escolta i percepcid musical; la
interpretacid, improvisacio i creacio; i els contextos i cultures musicals. En el segon
apartat, en I’ambit de creacio, la LOMLOE (2020) destaca que s’ha d’adaptar el
llenguatge musical a aplicacions tecnologiques per poder realitzar projectes artistics i
musicals. També, en aquest mateix apartat s’emfatitza que s’ha de fer us de les eines
tecnologiques per realitzar composicions musicals. Aixi, observem que des de la propia

Llei educativa s’intenta incentivar aquest canvi cap a la digitalitzacié de I’aprenentatge.

Aix0 agafa més sentit si considerem que 1’alumnat de secundaria cada vegada té més
preseéncia a internet. En un estudi publicat per Statista (2022) es veu que els nens i nenes
d’edats compreses entre 10 i 15 anys (cinqué de primaria i quart d’ESO) tenen més
preseéncia a internet que fa 15 anys. En concret, el 2007 al voltant d’un 77% d’alumnat
era usuari a internet. Actualment, en dades de 2022, aquesta xifra ha augmentat gairebé

un 20% fins arribar al 95%.

2.2. Motivacio

La motivacio es defineix com alldo que impulsa o té la capacitat d’impulsar a les
persones per realitzar quelcom. La motivaci6 és un valor fonamental per a

I’aprenentatge, ja que afecta directament al comportament huma i a I’energia que estem
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disposats a gastar a I’hora d’executar una activitat (Carrillo et al., 2009). Per tant, i
segons aquest autor, I’aprenentatge no només es basa en els coneixements, valors o
habilitats que pugui tenir una persona, sind6 que també en el grau de motivacidé que

tingui I’alumnat en el moment d’afrontar aquest procés d’aprenentatge.

Una de les principals teories relacionades amb la motivacid és la Jerarquia de
Necessitats Humanes d’ Abraham Maslow (1956), o més popularment coneguda com la
Piramide de Maslow. Esta formada per cinc esglaons ordenats per importancia, en
funcié de les necessitats de 1’ésser huma. Aquest ordre, partint des de la base, és el
segiient: fisiologia (alimentacid, descans, respiracid...), seguretat (de recursos, familiar,
de salut, fisica...), afiliacié (afecta, amistat...), reconeixement (autoreconeixement,
respecte, €xit, confianga...), autorealitzacid (creativitat, falta de prejudicis, acceptacio

de fets...). Vegem a continuacio una imatge d’aquesta piramide:

AUTOREALITZACIO

Creativitat, moralitat, falta de prejudicis , acceptacio de lets...

RECONEIXEMENT

Confianca, autorreconeixement, exit...

AFILIACIO

Afeete, amisiat...

SEGURETAT

Seguretat de treball, familiar, de salut, de recursos, [isica...
FISIOLOGIA

Alimentacio, respiracio, descans...

Imatge nam. 1: Piramide de Malow (1956). Elaboracio propia.

Segurament, quan parlem de motivacidé vinculada a D’aprenentatge ens situam
directament al segon esglad d’aquesta piramide; perd aquest no és I’tnic. L’educacié no
¢s una eina fisiologica perd si que és un vehicle potent que ens pot garantir, per
exemple, seguretat en el treball. No només aix0, educar-nos ens podra ajudar a tenir exit
(esglad de reconeixement) o a augmentar la nostra creativitat i moralitat

(autorealitzacio).
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En relaci6 a la motivacio, existeixen varis factors o variables que empenyen a

I’estudiantat a fer quelcom.

En primer lloc, parlarem de variables personals. Segons Garcia & Doménech (1997),
d’aquestes en tenim varies: el component de I’expectativa, el component del valor i
el component afectiu. Pel que fa al component de ’expectativa, o també anomenat
autoconcepte, és aquell que es relaciona en la manera com es veu el subjecte en funcid
de les impressions que rep de I’exterior; principalment de pares, professors i companys.
Tota la informacié percebuda d’aquestes persones ¢és analitzada i1 valorada per
I’estudiant, que I’integra en el seu subconscient com alldo que s’espera d’ell, anticipant
com haura de ser la seva conducta. Aixo afectara en la seva motivacio, ja que si es té un
concepte positiu de 1’alumne, aquest tendira a donar resposta a aquestes expectatives.

Aquest autoconcepte esta estretament relacionat amb 1’autoestima.

Un altre component relacionat amb les variables personals és el component de valor.
Aquesta variable lliga la motivacié amb les metes d’aprenentatge que té cada estudiant.
En altres paraules, alldo que moura a I’individu a aprendre sera el fet de tenir o cercar
uns objectius. Aquestes fites poden ser diferents en funcié de si es tracta d’una
orientacid intrinseca o extrinseca. Parlem d’orientacié intrinseca quan les metes que es
volen aconseguir estan lligades amb 1’interes per aprendre, la curiositat o les ganes de
saber. En canvi, en les metes en el sentit extrinsec, la motivacido neix de quelcom
extern, és a dir, de la voluntat de voler obtenir una consideracio positiva de qualque

individu extern, ja sigui pares professors o amics.

L’ultima variable relacionada amb la part personal és el component afectiu. Aquest
apartat ¢s el que es lliga amb les emocions 1 la intel-ligéncia emocional, és a dir, la
capacitat de congixer les emocions propies (en aquest cas) 1 saber-les gestionar de forma
correcta. Aix0 pot ser un factor clau en el desenvolupament de 1’aprenentatge i la
motivacié. En relaci6 a aixo, segons Pekrun (1992), existeixen dos tipus de motivacio:

intrinseca 1 extrinseca, que a I’hora poden ser positives o negatives.

Per una banda, definim motivacio intrinseca com aquella que s’origina a partir del propi

subjecte; per exemple, disfrutar del procés de realitzacié d’una activitat pot acabar
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generant positivisme en termes de motivacid intrinseca. En aquest tipus de motivacio,
les emocions negatives (com ara la tristesa o ansietat) son delicades, perqué poden

acabar minvant les emocions positives. (Garcia & Doménech, 1997).

Per altra banda, Pekrun (1992) també parla de la motivacio extrinseca i la divideix en
dos tipus: prospectives i retrospectives. Les primeres estan directament relacionades
amb els resultats obtinguts de les activitats realitzades, ja sigui en forma de
reconeixements, elogis, etc. Les segones estan vinculades a les primeres, ¢és a dir, es

vinculen a les emocions de 1’obtencio6 dels resultats: alegria, tristesa, frustracio...

En segon lloc, tal i com assenyalen Garcia & Doménech (1997), també existeixen
variables de la motivacio relacionades amb el context. Aquestes variables es vinculen
amb les personals que hem explicat amb anterioritat. Segons Garcia (1993), en
I’autoconcepte hi incideix la forma en que I’entorn personal de 1’estudiant el percep a
ell mateix; és a dir, la informacié que 1’alumnat rep a través de pares o professors és de

vital importancia a I’hora de generar aquest autoconcepte.

En relacié al component de valor (metes de ’aprenentatge), Ames (1992) assenyala que
existeixen tres factors contextuals rellevants per afavorir 1’aprenentatge: disseny
d’activitats o situacions d’aprenentatge, 1’avaluacio 1 distribuir responsabilitats entre
I’alumnat d’un grup. Qui té la potestat de regular aquests parametres dintre de 1’aula és

el professor i, per tant, diem que juga un paper fonamental.

Pel que fa a la relaci6 de les variables contextuals amb el component afectiu o
emocional, el professorat torna a jugar un paper fonamental (Garcia & Doménech,
1997). Les emocions que viu l’alumnat a I’hora de realitzar una activitat estan
estretament vinculades amb el disseny d’aquesta activitat i amb la distancia que hi ha

entre allo sabut i allo que es pretén que I’alumne sapiga.

En resum, podem observar que, en les variables contextuals, els professors tenen un rol
de vital importancia perque existeixi quelcom dintre de 1’estudiant que el faci moure o
el motivi a realitzar una tasca concreta. De fet, aixi ho assenyalen Amores-Valencia &

De-Casas-Moreno (2019) quan diu “els docents exerceixen un paper molt rellevant en
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I’educaci6 actual, ja que no es tracta d’ensenyar els continguts sin6 d’abarcar el grau de
motivacio i de voluntat de I’alumnat” i, per tant, afegeixen que “el punt de partida és la
propia motivacio dels docents, essent conscients de la rellevancia del paper que juguen

com a agents motivadors”.

A banda d’aix0, els adolescents cada vegada més utilitzen les xarxes socials 1, per tant,
les TIC en el seu dia a dia (Ministerio del Interior, 2014). Aix0 ens pot fer pensar que
I’utilitzacié de recursos digitals pot fer incrementar I’atencid, I’interes 1 la motivacio de

I’alumnat de secundaria.

2.3. Produccio Musical

La digitalitzacié musical és un fet més que evident a dia d’avui. La industria musical ha
deixat enrere la distribucio fisica dels discs/cangons per passar a fer-ho de forma digital
(Statista, 2022). Aixi ho podem observar en el segiient grafic que ens mostra I’evolucid

de les vendes de la musica digital en relaci6 a la fisica durant I’any 2001 fins 2021:

VALOR VENDES DE LA MUSICA FiSICA I DIGITAL GRAVADA A ESPANYA
DES DEL 2001 AL 2021

1 millones de euros
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@ Fisica @ Digital

Grafic nim. 1: Vendes de la musica fisica i digital gravada a Espanya des del 2001 fins 2021. Font:
Statista (2022).
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Amb aix0, podem constatar que 1’evolucid tecnologica també afecta a la industria
musical 1 no només ho fa en termes de distribucio, sind que també hi ha un increment de
produccioé musical des d’estacions de treball d'audio digital (EAD o DAW). En dades de
2019, a Espanya hi havia una digitalitzacié de les activitats d’edicié musical 1 gravacio

de so d’aproximadament el 60% (Statista, 2022).

Pero abans d’entrar en detall, necessitem demanar-nos que és la produccié musical? Tot
1 que per diversos autors, definir aquest terme ha estat dificil degut a la complexitat de
la tasca d’aquests professionals, segons Madoery (2000), la producciéo musical és un
procés que compren diferents etapes en la creacié d’una pega musical. Aquestes fases
son les segiients: creacio, arranjament, assaig i gravacio (en cas que hagi de presentar-se

en aquest format; en el seu defecte, seria fer-ho en format concert).

En aquestes etapes esmentades, hi participen determinats especialistes de cada moment.
No és el mateix una persona que s’encarrega de composar o fer els arranjaments que el
tecnic d’estudi que decideix on es col-locara cada microfon per tal d’agafar les millors
freqiiencies de cada instrument. Per tant, el productor musical és qui s’encarregara de
supervisar totes aquestes tasques amb la finalitat de tenir un producte final en format de
peca musical que s’ajusti, per exemple, a les peticions comercials del moment

(Zemanate Ocampo, 2021).

El procés de produccid6 musical, com ja hem avangat anteriorment, ha sofert grans
canvis des dels seus inicis per raons obvies. La irrupci6 de les tecnologies €s un fet més
que evident en tots els ambits i, en aquest, no podia ser menys. Tant és aixi que,
actualment, es poden gravar cangons sense necessitat d’utilitzar cap instrument fisic.
Aix0 ¢és gracies a la Virtual Studio Technology (VST), una tipologia de software,
desenvolupada per Steinberg el 1996, que dota als productors musicals d’eines per

realitzar el seu treball de manera completament virtual (Steinberg, s.d.).
En ’ambit de I’educacid, empreses com Spotify ha desenvolupat una plataforma de

gravaci6 digital, coneguda com Soundtrap, per tal de potenciar a nous musics a que

puguin produir la seva propia musica (Maloy, 2022). Aquesta plataforma estacié de
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treball es caracteritza per ser senzilla i intuitiva, dotada de patrons ritmics i melodics

predeterminats per tal de facilitar-ne el seu us.

Arran de la COVID-19, el fet d’haver-se de replantejar 1I’ensenyament de manera
virtual, va provocar que diversos professors de musica utilitzessin aquesta eina (o
d’altres similars) per a la realitzacido de diverses activitats. Aixo suposava apropar a
I’alumnat als processos de creacié musical actuals, la qual cosa podria fer que la musica

resultés una materia més atractiva per 1I’alumnat (Knapp et al., 2023).

Una altra proposta de DAW ¢és la que ofereix I’empresa Google en el seu paquet més
musical: el Chrome Music Lab. En aquest conglomerat de recursos musicals es troba el
Song Maker, una eina de produccidé musical tan senzilla com efectiva per I’alumnat.
Utilitza els colors perque sigui més intuitiva i només ofereix la possibilitat de realitzar,
com a maxim, dues linies ritmiques i tres melodiques/harmoniques. També¢, la seva
gamma d’instruments és més limitat, ja que només consta de 4 instruments de so

indeterminat 1 5 de so indeterminat.

2.4. Apartat de sintesi del marc teoric

Tal i com hem vist al llarg del marc tedric, sabem que la motivacié €és un element cabdal
en ’adquisici6 de coneixements per part de qualsevol persona. En concret, si els
docents juguen un paper fonamental en 1’educacid actual per com organitzen les
activitats 1 com es mostren d’engrescats cap a [’alumnat (Amores-Valencia &
De-Casas-Moreno, 2019), sembla de vital importancia que aquests busquin, dia rere dia,

elements nous per tal de despertar la curiositat dels estudiants.

Una de les eines que estan a ’abast de qualsevol estudiant de secundaria son els
dispositius digitals. De fet, I’estudiantat utilitza aquests dispositius entre 1 i 3 hores
diaries a casa seva (Amores-Valencia & de-Casas-Moreno, 2019). Per tant, si aquestes
son les eines amb les que I’alumnat es sent més comode, tal vegada pot ser interessant

implementar-les a classe i veure si aixo els realitza una atraccio.
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En relacié a aix0, ja hem vist que alguns experts afirmen que la matéria de musica
necessita reinventar-se en el seu metode per semblar més atractiva de cara els alumnes
(Calderon-Garrido, 2019). Es per aixo que urgeix la necessitat de crear propostes noves
que contemplin 1’ts de la tecnologia digital musical 1 veure com 1’alumnat reacciona

envers elles.

3. MARC METODOLOGIC

3.1. Objectius

En quant als objectius, en aquest treball partirem d’un objectiu genéric per acabar-lo

ramificant en tres objectius més concrets o, com els hem anomenat, especifics.

Pel que fa a I’objectiu genéric, en el treball es pretén analitzar la influéncia que tenen
les eines de produccié digital musical en I’adquisicio de conceptes vinculats a la
musica i en la motivacié de I’alumnat per a ’aprenentatge d’aquesta matéria. En
altres paraules, el que es vol saber, en linies generals, és si el fet d’introduir un element
tecnologic a I'aula de musica serveix a I’alumnat per consolidar els coneixements
musicals que ha anat adquirit al llarg del curs i si aix0 acaba despertant un major interes

per la materia.

Pel que fa a I’ambit dels objectius especifics son:

1. Analitzar la influéncia en I’adquisicio de sabers de la matéria de musica com
a conseqiiencia de la utilitzacid d’eines de produccio digital musical per
I’alumnat de segon d’ESO.

2. Establir la relacid entre 1's d’eines de produccié digital i la motivacid per a
I’aprenentatge de la musica d’aquest alumnat.

3. Establir la relaci6 entre la complexitat del programari digital musical utilitzat,
el grau de motivaci6 per a la matéria de I’alumnat esmentat i el nivell

d’execucio de ’activitat realitzada.
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3.2. Hipotesi

Les hipotesis que formulem en relacid als objectius especifics esmentats anteriorment:
1. L’alumnat de segon d’ESO que utilitza eines digitals musicals adquireix millor
els sabers de la matéria degut a la seva aplicabilitat.
2. L’alumnat de segon d’ESO que utilitza eines de produccié musical digitals es
mostra més motivat per 1’assignatura.
3. D’alumnat de segon d’ESO que utilitza un programari digital musical més
complexe manifesta un grau de motivacio més elevat en relacié a la materia i

que el nivell d’execuci6 de I’activitat realitzada és lleugerament inferior.

3.3. Meétode

Amb la finalitat d’obtenir la informacié necessaria per a la investigacié desenvolupada,
farem servir diferents métodes. Es per aixd que diem que emprarem la metodologia
mixta, combinant métodes quantitatius amb métodes qualitatius. L’objectiu d’utilitzar
o combinar ambdoés tipus de metodologies rau en que, segons Pole (2009), els punts
forts 1 débils de cada una es complementen, ja que per exemple, hi ha matisos que el
metode quantitatiu no pot arribar a apreciar perque esta limitat per quelcom més tancat.
En relacio a aixo, Pole (2009) també afegeix que la metodologia qualitativa sera més
subjectiva i, per tant, entenem que més personalitzada. Combinar ambdds métodes fa

que puguem extreure conclusions més contundents 1 adaptades a la realitat.

En referéncia als metodes quantitatius, s’empraran enquestes per valorar el resultat
dels alumnes, sobretot en termes de motivacié i interés. Aquesta metodologia, segons
Lopez-Cano (2014), ens podra servir per mesurar o cuantificar fets i opinions d’una
manera més objectiva. El métode quantitatiu, en el nostre treball, es veura manifestat a
través d’una enquesta en que I’alumnat haura de contestar en diferents afirmacions
segons el grau d’acord o desacord que tingui. Aquest fet, el veurem més desenvolupat

en I’apartat 3.7. on analitzarem els instruments de recollides de dades.
D’altra banda, i com ja hem avangat, utilitzarem el metode qualitatiu. Aquesta

metodologia ens servira per afinar una mica més en la investigacio, ja que tal i com

afirma Lopez-Cano (2014), podrem captar informaci6 sobre les qualitats d’allo que
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estem estudiant, com per exemple aspectes motivacionals, que constitueixen un factor
clau en el nostre treball. Per fer-ho, utilitzarem técniques com 1’observacio o entrevistes
estructurades o semiestructurades. L’observacio la durem a terme de forma directe i
també comptarem amb el suport de la professora de I’assignatura, que estara present a
I’aula per tal d’ajudar en el desenvolupament de I’activitat. Una vegada realitzades les
sessions amb els grups partinents, també¢ realitzarem una entrevista a aquesta professora,

per tal de poder compartir impressions i veure el canvi que ha vist en 1I’alumnat.

A més, també realitzarem dos grups focals: el primer, sera extret del grup de control. Hi
participaran 4 alumnes que seran escollits mitjangant la qualificacié de D’activitat
realitzada a 1’aula: un del primer quartil, un del segon, un del tercer i un del quart.
Aquest mateix procediment es realitzara amb el segon grup focal, que sera extret del

grup experimental.

3.4. Context

Per entendre bé 1’objecte d’estudi €s important entendre el context que 1’envolta.
Aquesta intervencidé es realitzara a una Institut-Escola de Barcelona de caracter
concertat. En concret, es treballara a la matéria de musica a segon d’ESO. Aquest
centre, t¢ un total de 6 linies i aproximadament 25 alumnes per classe. Cada alumne
disposa d’un ordinador portatil a I’aula, que utilitzen en poca freqiiéncia a la classe de
musica; les poques vegades que 1’utilitzen és per poder realitzar algun qiiestionari o
examen a través del Classroom. La professora de la materia és la mateixa en tots els
grups, la qual cosa ens permetra comparar bé tots i cadascun d’ells i contrastar les
impressions que n’obtinguem de I’observaci6 directe. Portarem a terme aquesta activitat

durant I’estada de practiques i tindra una duraci6 de dues sessions durant una setmana.

La intervenci6 consistira en la implementacié d’una unitat didactica sobre la
composicié d’una canc¢é utilitzant les eines digitals de produccié musical (veure
annex 1 1 2). D’aquesta manera, i com ja hem avangant, podrem analitzar si aquestes

eines digitals ajuden a aprendre 1 motivar a 1’alumnat.
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L’objectiu educatiu d’aquesta unitat didatica estan aconseguir que els alumnes siguin
capacos d’analitzar i identificar diferents components musicals d’una can¢d, d’explorar
técniques de creacid musical a través de les estacions de treball d’audio digital i de crear

una peg¢a musical (en concret un /oop) a través d’aquestes eines musicals.

Per portar a terme la unitat didactica partirem d’una situacié d’aprenentatge: la recent
publicacio de la Bzrp Music Sessions, Vol. 53 amb Shakira. Escoltarem i mirarem el
video de la cangd 1, a partir d’aqui, reflexionarem sobre els elements musicals que han
hi han vist. Ens preguntarem pel paper que exerceix Shakira i Bizarrap amb I’objectiu

de presentar la figura de productor musical.

Definirem el rol del productor musical 1 parlarem de les fases per les que passa una peca
musical abans de donar-se a con¢ixer entre el public. Aixo ho farem d’una manera molt
visual. Dies abans, s’hauran recollit melodies que cada grup classe haura composat
durant I’explicaci6 del tema anterior (elements de la musica: ritme, melodia i
harmonia). A partir d’aquesta melodia, que ja coneixeran, es projectara a la pissarra una
sessio de gravacid amb una estacid de treball d’audio digital per tal de que es comencin
a familiaritzar amb aquests tipus d’eines digitals. Anteriorment, el professor haura
preparat dues versions de cada melodia i a classe es presentaran a 1’alumnat explicant
les fases (composicid, arranjament, gravacié i1 mescla) per poder arribar en aquest

producte musical final.

Seguidament, també parlarem de 1’evoluciéo de la gravacié amb la intenci6 de que
I’alumnat pugui entendre la importancia que tenen les tecnologies digitals en el mon
musical, ja que son el dia a dia de qualsevol productor de musica. A més, en relacié a

aixo, es presentaran els conceptes de MIDI 1 de Virtual Studio Technology.
Sera en la segona sessié on s’iniciara el component més practic: I’activitat on I’alumnat

emprara les tecnologies digitals musicals 1 que ens servira per avaluar si la introduccio

d’aquestes afavoreix a la seva motivacio.

25



Per realitzar aquesta activitat utilitzarem el Song Maker de Google', que es caracteritza
per ser una pagina web intuitiva, senzilla i facil d’emprar. Com ja hem vist al marc
teoric, aquesta eina digital permet escriure i reproduir la musica composada amb
diferents instruments. La part harmonica/melodica es pot gravar mitjancant el so de
marimba, piano, cordes, vents o sintetitzador. La part ritmica es pot realitzar mitjancant

una bateria actstica, una caixa de ritmes, una conga o una caixa xinesa.

La intuicié que caracteritza el programari de Google sacrifica moltes possibilitats
musicals, com per exemple la durada de les notes o les dinamiques. Es per aixo que en
un grup determinat es portara a terme la mateixa activitat, perd amb un programa menys
intuitiu i amb més dificultat a I’hora d’emprar-lo: el Sound Trap®. En detriment de la
facilitat 1 intuicid, ’alumnat podra realitzar composicions més elaborades, amb més
instruments 1 aplicant més conceptes musicals. D’aquesta manera, podrem observar i
comparar el comportament i el resultat dels participants emprant dos programes de
produccié musical que ofereixen diferents possibilitats i, aixi, poder complir amb

1’objectiu especific nimero 3.

La unitat didactica ha estat elaborada seguint les linies de la normativa actual (2023) ja
mencionada en el marc teoric: la LOMLOE. Per tant, segueix compleix amb les
competencies (clau 1 especifiques) 1 amb els sabers de 1’ambit musical que marca la

Llei.

Pel que fa a les competéncies clau, se’n compleixen dues:
- Competencia digital (c. clau num. 4).

- Competencia personal, social 1 d’aprendre a aprendre (c. clau nam. 5).
Aquesta ultima, sobretot, es vincula amb la possibilitat de que I’alumnat pugui anar
descobrint la infinitat de possibilitats que dona la produccié musical a través d’aquestes

eines digitals.

Pel que fa a les competencies especifiques també podem trobar-ne dues:

! Enllag a la web de Song Maker de Google: https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker
2 Enllag a la web de Sound Trap: https://www.soundtrap.com/home/creator/projects?lang=es
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Analitzar produccions musicals a través de 1’escolta activa, la identificacio
d’elements 1 la reflexio per a entendre’n 1’evolucid i funcions dins la cultura (c.
especifica nim. 1).

Crear projectes musicals a través de la veu, els instruments 1 el cos amb el suport
de les eines tecnologiques per desenvolupar oportunitats personals, socials i

professionals de forma inclusiva (c. especifica num. 4).

En relaci6 als sabers, trobem els segiients:

Identificacié auditiva, descripcid 1 valoracié de les caracteristiques més
rellevants i significatives de diversitat d’obres musicals (saber nam. 1).
Manifestacié de les normes de comportament basic, com el respecte i la
valoracio, en audicions enregistrades o en directe (saber num. 2).

Identificacid i discriminacié auditiva dels parametres del so en diverses obres i
manifestacions culturals (saber nim. 4).

Us de grafies convencionals i no convencionals en la lectura i escriptura musical
(saber num. 5).

Us i adaptacié del llenguatge musical a través d’aplicacions tecnologiques en
projectes musicals (saber num. 10).

Composicid6 musical a partir de la veu, el cos, els instruments i/o les eines
tecnologiques (saber nim. 11).

Desenvolupament de propostes artistiques que posin en valor les musiques

tradicionals, populars i1 urbanes (saber nim. 18).

A més de tot aix0, cal dir que sera una activitat que es podria qualificar com un

aprenentatge basat en projectes, ja que I’exercici comportara la realitzacié d’un

producte musical. Amb aix0, es fomentara el treball autonom.

Una vegada realitzada 1’activitat, aquesta s’avaluara mitjangant una rtbrica on s’hi

relataran els objectius esmentats d’aquesta unitat didactica 1 el grau d’assoliment

aconseguit per part de I’alumnat.
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3.5. Participants

Els participants de I’activitat, com ja hem mencionat en I’apartat on contextualitzavem
la intervenci6, son alumnes de segon curs d’ESO. S’ha comptat amb un total de 6 grups
d’entre 24 1 26 alumnes. Concretament, aquests es distribueixen en 26 a la seccio A; 24
alaB,CiD;i25alaEiF Aixo compren, en total, 148 alumnes que han estat
sotmesos a 1’estudi. Tot 1 aixi, no tots han treballat de la mateixa manera. Una part de
I’alumnat conforma el grup experimental, mentre que ’altre forma part del grup de
control. Tan del primer grup com del segon, hi ha 8 alumnes a cada un d’ells que fan

musica com a activitat extraescolar; per tant, en total, soén 16.

El grup experimental esta compost per tres grups classe, per tant, tenim un total de 73
alumnes treballant amb TIC. Dos d’ells (48 alumnes) han realitzat I’activitat mitjangant
el Song Maker, és a dir, el programari més facil i intuitiu. En canvi, hem reservat un
grup classe (25 alumnes) perque realitzi les sessions a través del Sound Trap. D’aquesta
manera, no només podem analitzar la motivacio, creativitat i aprenentatge de 1’alumnat
utilitzant TIC o sense fer-ho en la composicidé de cangons, sind que veiem com els

influeix utilitzar un programari més senzill envers un de més complexe.

D’altra banda, el grup de control esta format per un total de 75 alumnes que han
realitzat 1’activitat de composicid mitjancant un metode tradicional. Han escrit el que

volien composar i després ho han interpretat ells mateixos amb instruments.

Els grups classe que conforma el grup experimental seran el C, D i F; Els dos primers,
han utilitzat el Song Maker 1 1’0ltim, ha fet I’activitat mitjangant el Soundtrap. En canvi,
els grups classe que formen part del grup de control seran I’A, el B i I’E. La tria dels

grups que farien una activitat o 1’altra s’ha fet de forma aleatoria.

D’aquest grup, la mostra final son de 138, qué son els que finalment responen el
quiestionari préviament a la implementacio de I’activitat. Ara bé, hem d’afegir que en les
respostes del posttest només obtenim 136 respostes, ja que no vam poder disposar de
tots dos participants per causes alienes. Tot i que en cada classe el nombre d’alumnes no
¢s exacte, més o menys, en el pretest cada una representa entre un 15% 1 un 19%.

Vegem-ho a continuacié:
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Grafic nim. 2: Distribuci6 de la mostra pretest per grup. Elaboracio propia.

Una dada que cal tenir en compte és que, d’aquests 138 alumnes, el 51,35% son de
genere masculi, mentre que el 48,65% son del femeni. Si ho dividim per grups, en el
grup experimental (72 participants), esta format per 34 alumnes del génere masculi
(46,58%) 1 38 del femeni (53,42%). En canvi, en el grup de control (66 participants),
esta format per 37 alumnes del génere masculi (56%) i1 29 del génere femeni (44%).

Vegem-ho en el segiient quadre de forma resumida:

MASCU % FEMENI | % FEM. TOTAL
Li MASC.
GRUP 34 46,58% 38 53,42% 72
EXPERIMENTA

L
GRUP DE 37 56% 29 44% 66
CONTROL

TOTAL 71 51,35% 67 48.65% 138

Taula num. 1: Distribuci6 dels participants, per grup i per geénere del prettest. Elaboracio propia.

Es interessant conéixer la participacié de cada grup, perqué d’aquesta manera podrem
analitzar si han canviat i com la percepcié de 1’assignatura i la motivacid que tenen en
relaci6 a ella. En aquest sentit, tenim un 52,1% de I’alumnat que han realitzat ’activitat

utilitzant eines digitals.
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Per I’altre costat, del qiiestionari realitzat una vegada acabada la intervencid (posttest)
hem obtingut 136. Cada grup es representa entre un 14% i un 17,6%, distribuit de la

segiient manera:

Indica el teu grup:
136 respostes

oA
@B

®D
Q®E
OoF

Grafic nim. 3: Distribuci6 de la mostra posttest per grup. Elaboracio propia.

De la mostra de 136 alumnes, 70 sén de geénere masculi (51,35%) 1 66 del femeni
(48,65%). Dividit per grups, I’experimental suposa un total de 72 alumnes, dels quals 34
son de génere masculi (46,48%) 1 38 son de génere femeni (53, 42%). En canvi, el grup
de control, que consta de 64 alumnes, 36 son génere masculi (56%) 1 28 del femeni

(44%). Vegem-ho a continuacio:

MASCU % FEMENI | % FEM. TOTAL
Li MASC.
GRUP 34 46,58% 38 53,42% 72
EXPERIMENTA
L
GRUP DE 36 56% 28 44% 64
CONTROL
TOTAL 70 51,47% 66 48.,53% 136

Taula num. 2: Distribuci6 dels participants, per grup i per génere del posttest. Elaboracio propia.
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Finalment, també comptarem amb la participacié de la professora de musica del centre
que, com ja hem anunciat, ens ajudara en I’ambit de 1’observacié. Aixo ho fem aixi
perque la professora en qiiestié coneix més de primera ma 1’alumnat, les dificultats que
tenen, les inquietuds i com es comporten a I’aula. D’aquesta manera, les conclusions
que puguem treure podran ser contrastades amb el que veu ella al dia a dia de les

classes.

3.6. Disseny i procediment d’estudi

En matéria procedimental, aquesta intervencio esta dissenyada per portar-se a terme
durant el I’estada de practiques al centre en qiiesti6. Hem dividit I’estudi en tres fases

ben clares.

Per una banda, tenim una fase preévia a la intervencié, que la dividirem en tres
subfases: observaci6, pretest i preparacio de D’activitat. Com que des de ’autoria
d’aquest treball es creu que per un professor és fonamental adaptar-se a les
caracteristiques de 1’alumnat que t¢ a I’aula, elaborarem un periode d’observacié que
s’extendra al llarg de dues setmanes: del 6 al 10 de febrer i del 13 al 17 del mateix mes;
aix0 significa quatre sessions per grup. L’objectiu d’aquesta observacié és poder
congixer més properament les caracteristiques de cada grup per tal de poder detectar
conductes motivacionals, comportaments dintre de [’aula, dinamiques positives 1
negatives del grup, entre d’altres qiiestions. Aixi, podrem elaborar una activitat més
adient a les qualitats de la classe. Seguidament, la segiient setmana (20 de febrer al 24
de febrer) elaborarem un qiiestionari pretest; aixd ens servira per tenir una aproximacio
de com es troba I’alumnat en termes motivacionals i d’enteniment de conceptes
musicals, que son els conceptes objectes del nostre estudi. En tltima instancia d’aquesta
fase preévia realitzarem la preparacid de I’activitat tenint en compte, no només alldo que
interessa estudiar, sind també les caracteristiques de I’alumnat i com pot resultar una

activitat atractiva per a ells.
En acabar aquesta fase inicial, donarem pas a la fase d’implementacio, que tindra una

durada d’una setmana (del 6 al 10 de marg) i constara de dues classes, que comentarem

més endavant. Aquest periode consistira en implementar la unitat didactica (annex 11 2)
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de composicid i produccié musical. Com ja hem avancat, hi haura tres grups que seran
experimentals, en els quals I’activitat es portara a terme a través de les TIC amb el
programari especific (Song Maker i Sound Trap) per a la composicid i produccid. Per tal
de poder contrastar ’efecte de I’aplicacid de les tecnologies digitals, tindrem un grup de

control que realitzara la mateixa unitat didactica pero sense fer us de les TIC.

Com hem anunciat en el paragraf anterior, la setmana que s’implementi 1’activitat
dissenyada tindra un total de dues sessions. A la primera sessid, es fara una
recapitulacio i explicacié dels continguts musicals apresos al llarg de primer 1 segon de
la ESO. Aquesta explicacid s’enfocara a una pega musical concreta, on es demanara a
I’alumnat qué hi poden identificar. Partir d’aquest punt es fa amb la intenci6 de que
apareguin conceptes com el ritme, la melodia, harmonia/acords, estructura, textura...
Seguidament, es parlaran de conceptes com “escriptura musical”, que sera 1I’altim tema
estudiat abans i reflexionarem sobre com ha canviat la notacié musical al llarg de la
historia i quin paper hi juguen les tecnologies. Ens demanarem quanta musica, de la que

s’escolta avui en dia, esta escrita sobre un paper.

A partir d’aqui, introduirem el concepte de MIDI i el so. En termes de llenguatge MIDI,
es parlara de qué és i com s’introdueix la informacid ritmica i de notes. Relacionar
MIDI amb el so ens servira per treballar les qualitats del so, parlant d’alcada,
d’intensitat (en llenguatge MIDI anomenat velocitat), durada i1 timbre. Aquest ultim el
podrem lligar amb els instruments electronics, per tal que els participants entenguin que
en la tecnologia hi ha unes possibilitats timbriques infinites en funcié de com modulem
el so, cosa que no ¢s tant freqiient en els instruments acustics. A més, aixo es fara tenint
present que la gran majoria de musica que escolten els joves adolescents (Reggaeton,
Rap, Pop o Hip-hop) no es produeix fent servir instruments reals, sind que es grava
directament amb instruments digitals (Quiles et al., 2008). Tot aquesta explicacid
s’articulara amb la presentaci6 del programari, on s’exposaran les diferents

caracteristiques 1 capacitats de les webs mencionades a I’hora de composar i produir.
A la segona sessio, es fara un recordatori i s’acabara d’explicar com funciona el

programari i els continguts que ha de tenir I’activitat que portarem a terme, com per

exemple: patrd ritmic de 4 compassos, amb dos o tres instruments diferents. Aquesta
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segona classe, estara més enfocada a I’activitat autonoma de 1’alumnat amb 1’ajuda del
professorat; ens servira per observar factors com si entenen com funciona el programa,
si s’hi poden familiaritzar rapid, si els fa mantenir la concentracié i el focus en el

treball, si s’ajuden entre companys o si els motiva a ser més creatius.

Pel que fa al grup de control, que no disposara d’ordinadors per a realitzar 1’activitat,
aquesta es plantejara diferent. Si bé és cert que tota I’explicacié de la primera sessid
sera practicament igual, a excepcid dels conceptes relacionats amb la tecnologia,
I’execucid de la composicio es portara a terme en notacid tradicional i interpretada amb
instruments orff. La dificultat més notoria que es pot presentar en aquest cas ¢és la
introducci6 d’elements melodics; el fet de no poder reproduir constantment alld que
estan escrivint (cosa que si passa en el cas de I’us de les TIC), pot dificultar I’escriptura.
Es per aixo, que es proposara a I’alumnat que les linies melodiques s’escriguin
mitjancant 1’escala pentatonica i, com a caracteristica adaptativa pels instruments de

lamines, es treuran les peces que no formin part d’aquest escala.

Una vegada realitzada aquesta fase intermitja d’intervencio, passarem a la fase final de
I’estudi. La setmana posterior, del 13 al 17 de marg, es passara una enquesta (posttest) a
tot I’alumnat per tal de congixer les seves impressions respecte I’activitat que s’ha portat
a terme; d’aquesta manera, obtindrem dades quantitatives. A més, en 1’ambit qualitatiu
de la recollida de dades, disposarem d’una entrevista amb la professora de musica del
centre, que haura estat present a I’aula en tot moment. També realitzarem dues
entrevistes a 1’alumnat, una persona del grup de control i una altra del grup
experimental. D’aquesta manera, podrem recollir matisos que no s’hagin pogut

expressar o identificar en el qiiestionari.

3.7. Instruments de recollida de dades

El primer instrument de recollida de dades que utilitzarem sera un qiiestionari® (veure
annex 3). Aquest sera passat a I’alumnat a través del Classroom abans i després de
realitzar ’activitat. Amb la intencié de que responguin de forma sincera i honesta, se’ls

indicara que les respostes d’aquestes preguntes seran totalment anonimes i1 que el seu

* Rey, J.M.,, Hidalgo, E. y Espinosa, C. (1989). La motivacion en la escuela: cuestionarios para su analisis.
Malaga: Agora.
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tractament sera fet de manera genérica i mai apuntant a casos particulars. Aixi, a través
d’aquesta eina, el que es pretén és poder captar la informacid vinculada amb la

motivacid de 1’alumnat amb la musica.

Es tracta d’un qiiestionari de 26 preguntes amb una Escala Likert de 5 punts. Aquestes
opcions de resposta, en general es mouen de “molta freqliéncia” a “gens de freqiiéncia”
amb les seves possibles variants en funcié del que indiqui la seva pregunta. Per tant, la
primera resposta (opcid A) sempre sera la que indica un major grau d’allo que s’estigui
demanant -5 punts- i I’ltima resposta (opcio E) sera la que ho indica en menor grau -1
punt-. A més, en algunes de les preguntes (en concret a la 8, 10 i 11) s’hi ha afegit una
casella de resposta oberta per tal de concretar i concixer més informacio d’allo que
s’esta estudiant. Per exemple, a la pregunta 8 es demana a I’alumnat si en el temps lliure
s’entretén amb coses relacionades amb 1’area de la Musica; a banda de les 5 opcions que
es donen, a baix es poden puntualitzar amb quines coses, vinculades amb la musica,

s’entretenen els nens i nens participants de 1’estudi.

Tot 1 que €s cert que aquest qiiestionari ens permetra obtenir dades quantitatives sobre la
motivacio de I’alumnat amb la matéria de musica, complementarem aquesta informacio
organitzant un grup focal. L’objectiu d’aquesta xerrada és poder veure ’intercanvi
d'impressions de 1’activitat 1, en conseqiiencia, de com afavoreix o no a la motivacio el
fet d’implementar aquestes tecnologies. Aixi, per tant, obtindrem informaci6é més

qualitativa 1 amb més matisos. Es pot observar aquesta conversa transcrita en 1’annex 4.

D’altra banda, un altre métode de recollida de dades que emprarem sera I’observacio6 a
I’aula (veure annex 5). Amb aixo0, 1 tenint en compte que existeixen dos tipus de grups
(grup de control 1 grup experimental), podrem contrastar 1’observaci6é obtinguda. Els
parametres observats seran:

- Predisposici6 de I’alumnat a I’hora de realitzar I’activitat.

- Es despisten molt a I’hora de realitzar 1’activitat?

- Clima a ’aula durant ’explicacié de I’activitat (amb 1’objectiu de veure si un

metode els genera més interes o altra).

- Clima a I’aula durant 1’elaboracio de ’activitat.
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- Tipologia de dubtes que es puguin generar (per analitzar, per exemple, si els
genera confusio o no).

- S’han complert els objectius de la Unitat Didactica?

- Ha ocorregut qualque situacid inusual o conflicte?

- Que ha estat el que els ha costat més?

- Que ha estat el que els ha costat menys?

- Cooperacio6 de I’alumnat dintre de la classe.

- Feedback de la satisfaccid durant el procés de realitzaci6 de 1’activitat.

Un altre instrument de recollida de dades que s’utilitzara sera una entrevista amb la
professora de musica, és a dir, la professora que es troba amb ells al llarg de tot el curs.
Com que en aquest centre 1’assignatura de musica es fa a primer i1 segon d’ESO i1 com
que la intervencié es fa a alumnes de segon d’ESO, aquesta professora ja coneix en
profunditat tot I’alumnat perqué I’ha tingut durant un curs i mig. Es per aixd que sembla

molt interessant poder compartir una conversa pautada amb aquesta persona.

La intencid d’aquesta entrevista sera preguntar-li com ha vist els alumnes en
comparacié a altres activitats que ha anat realitzant durant 1’any. Per fer-ho,
comengarem preguntat per impressions generals fins anar concretant en preguntes com
les mencionades en la pauta d’observacid anterior. Partir de I’ambit general ens
permetra no tancar I’entrevista a, Unicament, les pautes d’observacio, sind que ens
donara pistes per saber en que s’ha fixat més la professora o queé és allo que li ha cridat
més I’atencio. A partir del que ella pugui comentar d’inici, podrem repreguntar i indagar
en temes que, tal vegada, no haviem prevists. També, des dels seus 37 anys
d’experiéncia, podrem trobar justificacions a determinades situacions que haguem

viscut durant el procés d’intervencio.

Finalment, un altre instrument de recollida de dades sera la recol-leccié dels treballs
realitzats durant la intervencio. Per una banda, en els grups de control, tindrem una
partitura i una posterior interpretacié de la composicio per part de I’alumnat. Per altra
banda, en els grups experimentals, tindrem la gravacié que el propi programari haura

executat
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4. ANALISI DE DADES

Les dades que tindrem en aquesta investigacid seran de dos tipus: quantitatives i

qualitatives.

A aquestes dades quantitatives, extretes del qiiestionari amb una escala Likert de 5
punts, les hem treballades amb calculs d’estadistica descriptiva: mitjana aritmética,
mediana, moda, varianca i1 desviacio tipica. També, i1 sobretot, hem estudiat els
percentatges de cada resposta del test per poder saber, en comparacid, com ha pogut

variar I’opini6 de I’alumne envers la motivaci6 de I’assignatura.

A banda d’aix0, també tenim dades extretes de I’observacio. Aquestes dades, que les
hem obtingudes amb 1’ajuda d’una plantilla, sén de caire qualitatiu. A aquestes les hem
categoritzades, per tal de que sigui més facil treure’n informaci6. Com que la plantilla
consta de 17 apartats per a cada seccid i perque sigui més facil I’analisi de dades, hem
dividit amb els seglients items: motivacio, clima d’aula, enteniment de 1’explicacio.
Aquests items han estat fets a partir del métode inductiu. Amb cada un d’ells hem
analitzat la tipologia de comentaris que es realitzaven i els hem dividit en tres nivells:

alt, mitja i baix, en funci6 del tipus de comentaris que es realitzaven.

A tall d’exemple, si en una seccio es diu que la cooperacié de 1’alumnat a classe (apartat
relacionat amb I’item de motivacid) era molt bona perque aquests s’ajudaven a 1’hora de
realitzar I’activitat amb un component critic i constructiu, ho classificarem com a un
nivell alt. En canvi, si a aquest apartat s’ha especificat que I’alumnat no ha cooperat 1
senzillament, amb prou feines, s’han dedicat a fer la seva activitat 1 prou, ho

qualificarem com un nivell baix de motivacio.

Un altre métode de recull de dades que s’ha utilitzat ha estat la d’un grup focal. En
aquest cas, les dades també han estat tractades d’'una manera similar a com s’ha fet amb
I’observacid. S’ha pres nota dels items més destacats 1 s’han categoritzat. Aquestes
categories han estat: motivacio, facilitat per I’enteniment del programa, enteniment dels
conceptes 1 capacitat de fer allo que s’imaginaven. Per fer-les, s’ha pres nota dels items
més destacats i1 s’han categoritzat de forma inductiva. Aquests parametres s’han escollit

en funcio dels objectius que s'estableixen a I’inici del treball.
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Finalment, també hem comptat amb l'analisi documental dels treballs entregats fruit
del resultat de ’activitat, que es tracta d’una informaci6 qualitativa que hem convertit a
quantitativa mitjancant la puntuaci6 de la segiient manera: mitjana aritmetica, mediana,
moda, varianga i desviacio tipica. Cal destacar que les notes dels treballs s’han calculat
establint la mitjana aritmetica entre la professora titular de la materia i la persona que ha

realitzat la intervencio.

A tall de resum, vegem a continuaci6 la segiient taula, on indiquem els objectius amb

I’instrument que seran analitzats i el per que:

OBJECTIUS INSTRUMENTS QUE ES BUSCA?
ESPECIFICS | D’ANALISI
Objectiu - Analisi documental - Estudiar I’adquisicio dels
especific 1 dels treballs sabers a partir dels resultats
entregats. - Estudiar el grau de dificultat
- Observacio. de l’activitat i la tipologia de
dubtes.
- Con¢ixer de primera ma les
- Grup focal. impressions dels alumnes
envers I’enteniment de
’activitat.
Objectiu - Qiiestionari. - Tenir dades quantitatives
especific 2 sobre la motivacio de
I’alumnat abans i1 després de
- Observacio. I’activitat.
- Veure la resposta de
I’alumnat dintre de I’aula i el
- Grup focal. nivell de motivacio que

manifesten.
- Escoltar les impressions
sobre allo realitzat.

Objectiu
especific 3

- Analisi documental
dels treballs
entregats.

- Observacio.

- Grup focal.

- Valorar si el nivell de
I’execucid varia en funcio del
programa utilitzat.

- Veure si utilitzar un programa
més dificil genera més
confusio.

- Escoltar les impressions de
I’alumnat sobre les dificultats
que s’hagin pogut generar
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amb el programa de major
complexitat.

Taula nim. 3: Mitjana dels grups de control i experimental. Elaboracio propia.

5. RESULTATS

En aquests apartat analitzarem els resultats extrets a partir de [’estudi realitzat
anteriorment. Per fer-ho, partirem de cada objectiu especific comentant-lo i aportant

dades que ens ajudaran a entendre com s’ha arribat fins aqui.

5.1. Objectiu especific nimero 1

El primer objectiu especific relatava la intenci6 d’analitzar la influéncia en
I’adquisicio de sabers de la matéria de musica com a conseqiiéncia de la utilitzacio

d’eines de produccié digital musical per I’alumnat de segon d’ESO.

En aquest sentit, hem posat émfasi en les dades recollides pels treballs. Si comencem
analitzant la mitjana aritmética de les notes obtingudes en aquesta activitat, veurem
que, tant en el grup experimental com en el grup de control els valors es mouen entre

una puntuacio de 71 8.

MITJANES DELS GRUPS EXPERIMENTALS | DE CONTROL

B GRUP EXFPERIMEMNTAL
B GRUP DE CONTROL
10,00 —

8,00

6,00 -

NOTES

4,00

2,00

A B [od D E F Mitjana. Mitjana.
G. Exp. G. Contr.

Grafic num. 4: Mitjana dels grups de control i experimental. Elaboracio propia.
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De fet, com observem en el grafic, els grups experimentals obtenen mitjanes més baixes
que en el cas dels grups de control. En concret, I’ordre dels resultats -de major a menor-
segons les mitjanes extretes seria el seglient B (7,75), A (7,62), C (7,57), D (7,33), E
(7,32) 1 F (7,11). Si aglutinem tota aquesta informacid, obtindriem que la mitjana total
del grup experimental ¢s de 7,33 i la mitjana del grup de control és de 7,56, és a dir 0,23

punts superior aquesta ultima.

Pel que fa a la mediana (valor que representa el punt central del total de les dades
observades si aquestes s’ordenen de menor a major o, contrariament, de major a menor),
aquesta respon -generalment- a valors molt similars a la mitjana. Aixo0 significa que la
distribuci6 de les dades és considerablement simétrica, €s a dir, que la majoria de dades
s’acoblen al voltant de la mitjana, presentant aixi una distribucié uniforme. Veiem, per
tant, com en la mediana de la seccid A és de 8 i la mitjana de 7,62. En la seccié B, la
mediana és de 7,50, mentre que la mitjana és de 7,75. En la classe C, la mediana és de
7,40 1 la mitjana de 7,57. En la classe D, la mediana pren un valor igual que el de la
seccid C (7,40), mentre que la mitjana és de 7,33. En el grup E, la mediana ésde 71la

mitjana de 7,32. Per darrer lloc, la mediana del grup F és de 7,60 i la mitjana de 7,11.

Vegem a continuaci6 un grafic que ens pot ajudar a entendre la simetria de la que hem
parlat anteriorment. En el diagrama Box-Plot que hi ha a continuacio, podem veure que
en tots els grup la dispersio de les notes €s poca, per tant, que el coneixement o nivell
d’assoliment aconseguit és molt similar en tots els casos. Especialment, aixo passa en
les seccions B, C i E, on els quartils 1 1 3 (limit inferior 1 superior del rectangle) estan

molt a prop.

També, observem algun valor atipic que s’allunya significativament del punt on
s’acumulen la majoria de notes. El cas que més sobta ¢és el del grup E, on hi ha un 0
perque no es va entregar el treball. També passa, per exemple, en el grup F on hi va
haver algunes notes que giraven al voltant del 3. Pero cal dir que aquests casos son molt

concrets i d’alumnes particulars que, el seu desinterés per la assignatura i per 1’escola en
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general es deu a altres motius que no son materia d’aquest treball. A continuacid es

mostra el grafic perqué 1’explicacid sigui més entenedora:

DIAGRAMA BOX-PLOT

10

. _fTaT

0 I I I I I

GRUP A GRUP B GRUP C GRUP D GRUP E GRUP F

Grafic nim. 5: Diagrama Box-Plot dels diferents grups. Elaboracioé propia.

En termes de dispersio, una altra dada que ens dona informacio és la desviacié tipica,
extreta a partir del calcul de la varianca. Amb aquesta xifra podem observar que la
distancia entre les dades no esta molt lluny de la mitjana i que, per tant, la gran majoria
dels resultats obtinguts per part dels alumnes es troben al voltant d’aquest valor mitja.
En aquests casos, la desviaci6 tipica del grup experimental és de 1,44. En canvi, en el
grup de control aquesta dada pren el valor de 1,75. Aixo evidencia que en el grup de
control existeix una major dispersioé al voltant de la mitjana que en el cas del grup

experimental. Tot 1 aixi, aquesta diferéncia no és altament significativa.

Una altra eina que hem fet servir per extreure resultats d’aquest objectiu especific ha
estat el grup focal convocat dies després de I’acabament de ’activitat. En I'annex 4, on
podem veure la transcripcid d’aquesta conversa, podem observar que tots els estudiants
del grup experimental que hi participen manifesten que han entés bé el saber sobre el
funcionament del programa i sobre com composar i produir un /oop. Aixo ho podem

observar en les seves afirmacions, com per exemple: “bé, jo crec que a tothom ens ha
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resultat molt facil fer-ho” de I’alumne 7; o “sense explicacio crec que seria complicat,

pero si t’ho expliquen i aix0 és facil de fer servir” de I’alumne 5.

En referéncia a aixo, els participants que comprenien el grup de control no s’han
manifestat tan rotundament i només han fet referéncia a que els costava saber qué volien

fer 1 els frutrava no saber com sonaria. Ho veiem en afirmacions de 1’alumne 3 i 4:

“Clar, perqué sin6 com ho hem fet nosaltres (escrit) el ritme i ’harmonia no hem pogut
saber qué sonava; només podiem saber més o menys com era la melodia i aixo era un poc

frustrant” (alumne 3).

“Si, 1 si no saps una mica de musica dificilment tampoc pots saber com sera la melodia tot i

que tinguis el piano” (alumne 4).

Aixi 1 tot, aquest alumne 4 també diu que suggereix intercalar la matéria que fan
normalment amb aquests tipus d’activitats perque els ajuda a entendre els continguts
millors: “si poguéssim intercalar el que fem de normal amb activitats com aquesta que

hem fet, seria més divertit i ho podriem entendre tot millor”.

Aquest sentiment de desencant per no saber qué estaven creant també s’ha vist plasmat
en I’observacio que s’ha realitzat a través de la ribrica. Durant I’activitat, I’alumnat que
conforma el grup de control tenia molts més dubtes sobre qué fer o com fer-ho, és a dir,
que hi havia un baix enteniment dels conceptes. En canvi, el cas del grup experimental,
aquesta incertesa sobre I’adquisicio del coneixement no s’escenificava tant, ja que des

d’un inici entenien que havien de fer i com.

Un altre fet que se’n desprén de 1’observacid €s que, curiosament, la qualitat musical
dels treballs que han realitzat els alumnes del grup de control sén sensiblement millors
al del grup experimental. Aixo és deu a la major freqiiencia d’us de figures de valor més

llarg, que fan que la musica respiri més i no es carregui tant.
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5.2. Objectiu especific nimero 2

El segon objectiu especific que hem plantejat versa sobre establir la relacio entre I’us
d’eines de produccié digital i la motivacio per a P’aprenentatge de la musica

d’aquest alumnat.

Els resultats en referéncia a aquest objectiu han estat molt positius. Com es manifesta en
el qiiestionari contestat per 1’alumnat, després de realitzar la intervencid les respostes
han evolucionat favorablement, ja que aquests es veuen més atrets per la matéria de
musica. En concret, les respostes de més puntuacio en I’escala Likert (molt 1 bastant)
han millorat un 2,3% 1 un 5,8%, respectivement. Aix0 significa que la mitjana de
respostes passa de ser de 3,27 punts a 3,50. Vegem a continuacié 1’evolucié d’aquestes

respostes, respectivament:

1. L'area de musica m'atreu
138 respostes

@ Molt
@ Bastant
40,6% 8% . Poc

ﬁ @ Molt poc
.. 4

@ Gens
Grafic num. 6: Representacio resposta pregunta 1 del pretest. Elaboracio propia.

1. L'area de musica m'atreu

136 respostes
@ Molt
41,9% @ Bastant
@ Poc
@ Molt poc
@ Gens

Grafic num. 7: Representacio resposta pregunta 1 del posttest. Elaboracioé propia.
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Aix0 fa que, com que veuen més atractiva la musica, s’interessin més per aquesta area.
Podem veure que, fins a un 11,4% augmentin el seu interés en 1’opcid de “bastant” cap a
la materia. Veiem doncs, que la mitjana de respostes augmenta en un 5,71%, essent la
mitjana del pretest de 3,15 punts i la del posttest de 3,33. De fet, un dels motius d’aquest
augment d’interés pugui explicar-se gracies a la utilitat que I’alumnat veu sobre la
musica en la seva vida diaria. Amb la implementacié de les tecnologies, aquests varien
la seva resposta positivament, ja que la mitjana passa de ser de 2,66 a 2,81. Aquest no és
un tema menor, ja que hom pot arribar a pensar que I’interés en quelcom pot estar
relacionat amb 1’aplicabilitat dels coneixements adquirits. Evidenciar aquest fet, podria
ser fonamental per la bona reputacié de 1’assignatura. També és important veure, no
només I’intereés personal cap a la materia, sin6 també com percep I’alumne I’interes 1
I’ambient que hi ha a 1’aula. Aquest millora substancialment després de la intervencid

realitzada. En concret, parlem de que la puntuaci6 mitjana passa de ser 3,032 a 3,125.

Per aix0, a causa de ’augment de 1’interes, pot provocar que I’alumnat es vegi induit, de
manera autdonoma, a ampliar els seus coneixements de musica fora de ’assignatura. Es
més, en un principi aquestes ampliacions adquirien una puntuacié mitjana de 2,82 i, una
vegada feta I’activitat mitjancant les tecnologies digitals musicals, aquesta ha augmentat
en 0,11 punts, fins a assolir els 2,93. Aix0 significa un augment del 4%. Aquest
increment d’interés cap a la matéria també es manifesta en activitats musicals que
realitza ’alumnat fora de I’institut. Respecte d’aix0, veiem que els alumnes que mai
s’entretenen amb musica passen de significar un 10,1% a un 1,5%. També¢, aquests
resultats es mostren en el grup focal, quan I’alumne 5 (grup experimental) manifesta
que: “a mi m’ha agradat bastant. De fet, he pensat: si algun dia m’avorreixo doncs

tampoc esta malament per crear-ne un altre, perque té bastantes opcions per ser creatiu”.

En conseqiiéncia a aix0, els alumnes manifesten que es troben sensiblement més
comodes 1 a gust a classe quan realitzen activitats vinculades amb les tecnologies
digitals musicals, ja que en les puntuacions més elevades (5 -molt a gust- 1 4 -a gust-),

s’augmenta el resultat; en la primera resposta en un 2,4% i en la segona en un 1,5%.
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Un altre metode realitzat per extreure resultats vinculats a aquest objectiu ha estat
I’observacié. El que s’ha pogut veure és que, a I’hora de realitzar I’activitat, molts
alumnes del grup experimental que acabaven de fer-la a temps, demanaven a veure si
podien seguir composant altres politons mitjancant el programa. En canvi, pel que fa al
grup experimental, aquests no manifestaven voler tornar a fer-ne un altre. Es a dir,
durant D’activitat se’ls veia interessats per allo que feien perd no mostraven voluntat
d’anar més enlla ni de seguir-ne fent per iniciativa propia, mentre que els utilitzaven

TIC si.

A més, aquells alumnes més interessats del grup experimental que empraven el Song
Maker (programa més senzill), fins i tot, demanaven a veure si existia la possibilitat de
posar més efectes, més varietat d'instruments, etc. Fet que evidencia que, tal vegada,

fer-ho amb el Soundtrap els hagués resultat encara més atractiu i engrescador.

Un altre element rellevant que es desprén d’observar tan el desenvolupament de
I’activitat com el grup focal €s que, quan parlen de I’activitat, aquells alumnes que 1’han
realitzada mitjancant la tecnologia digital ho fan més motivats i més il-lusionats, senyal
que, pentura, els ha marcat més que als alumnes que ho han fet per mitja del metode
tradicional. Aix0 s’evidencia en I’afirmacid que expressa [’alumne 7 (grup
experimental): “a classe ens va agradar molt aquesta activitat perque €s molt diferent al

que fem normalment a musica i ha estat molt bé”.

Aixi i tot, I’alumne 3, que forma part del grup de control, recomana fer aquesta activitat
I’any vinent, perque €és quelcom diferent del que normalment fan, ja que solen fer més
teoria. “esta molt bé, perqué normalment fem més teoria. Llavors fer aixo és diferent i

millor”.

5.3. Objectiu especific nimero 3

El tercer objectiu especific plantejat era el segiient: establir la relacio entre la
complexitat del programari digital musical utilitzat, el grau de motivacié per a la
matéria de I’alumnat esmentat i el nivell d’execuciéo de D’activitat realitzada.

Recordem que la pretensié d’aquest era poder veure si amb el Soundtrap, tot i ser un
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programa més dificil d’utilitzar que el Song Maker degut a que contempla moltes més
opcions, 1’alumnat podia desenvolupar-se correctament i tenir un resultat tan o més bo

que els altres.

En aquest cas, si analitzem les intervencions dels estudiants en el grup focal, aquests
manifesten que no han tingut dificultats a I’hora de realitzar la tasca. El fet que el
programa fos més complexe i tingues moltes més opcions a realitzar no ha suposat un
impediment a 1’hora de I’execucid. Fixem-nos, que I’alumne 5, la qual no havia pogut
assistir a 1’explicacidé perque no havia vengut el dia de classe, apunta que “el segiient
dia, vaig llegir-me I’activitat i vaig demanar ajuda a les meves amigues 1 vaig
entendre-ho bastant bé. No em va semblar gaire dificil”. Aixi i tot, aquest mateix
alumne afegeix que D’explicaci6 el va ajudar molt a poder fer I’activitat: “Sense
explicaci6 crec que seria complicat, pero si t’ho expliquen i aixod ¢és facil de fer servir”.
En relacio a aix0, conclou que “amb un dia vaig poder acabar-ho tot. La ultima classe
només vaig haver de repassar-ho i ja esta”, la qual cosa manifesta 1’accessibilitat

d’aquest programari.

Per altra banda, I’alumne 6, que també va fer us del programa Soundtrap, ens afirma
que “de primeres, quan vas explicar-ho a classe, ja s’entenia. Cadascu crec que va poder
fer-ho bé des del comengament”. Cal dir, pero, que la dificultat d’aquest programari es
va plantejar més a 1’hora de registrar-se. A difereéncia del Song Maker, el Soundtrap
requeria de la creacié d’un compte i aix0 va ser el que va generar més problema a I’hora
de comencar I’explicacié correctament. Aixo ho podem deduir de 1’observacié, perd
també de I’afirmacio de I’alumne 6 dient: “alguns van tenir problemes per accedir al

programa, pero ja estd; quan van aconseguir-ho, ja va estar”.

Fruit de I’observacid, també hem pogut apreciar que el desenvolupament de I’activitat a
I’aula ha estat molt similar en ambdoés casos, tan en el cas de 1’us del Soundtrap com del
Songmaker. Els dubtes que sorgien no estaven tan enfocats en els aspectes técnics del
desenvolupament de ’activitat, sind6 més creatiu. Es a dir, les preguntes que feien al
professorat estaven relacionades amb aspectes més de gust que de com executar bé
I’activitat. Més o menys, gairebé tot I’alumnat va entendre qué havia de fer i com ho

havia de fer, indiferentment del programa utilitzat.
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Els resultats de les activitats recollides també evidencien que la qualitat dels politons
creats no depén, necessariament, del programa utilitzat. Es a dir, podem apreciar les
mateixes errades musicals en una aplicacidé que en I’altra i, també, observem que els
aspectes positius creatius estan presents de la mateixa manera. Ara bé, també €s cert
que, si parlam de resultats numeérics obtinguts, veiem que en el diagrama box-plot
mostrat en 1’apartat 5.1 existeix una major distancia de notes entre el primer i tercer
quartil en el grup F (Sountrap), que en el el grup C 1 D (Song Maker). També, la mitjana

de notes és lleugerament inferior.

Tot 1 aix0, no ens hem d’oblidar de que el programa Song Maker era molt intuitiu degut
a 1I’s de colors que se’n fa: “com que funciona per colors és més intuitiu”. Vegem,

doncs I’aspecte que presenten ambdos programes:
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Imatge num. 2: Aspecte visual del Song Maker. Elaboracio propia.
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Imatge num. 3: Aspecte visual del Soundtrap. Elaboracié propia.

6. DISCUSSIO I CONCLUSIONS

La intenci6 d’aquest apartat €s concloure I’estudi realitzat a partir dels resultats exposats
amb anterioritat, aixi com també contrastar les conclusions extretes amb estudis

préviament existents.

Pel que fa a I’objectiu especific nimero 1, on analitzavem la influéncia que podia tenir
la introduccié d’eines de produccid digital musical a 1’alumnat de segon d’ESO en
I’adquisici6 de sabers de la matéria de musica, podem concloure, a partir dels resultats
que s’indiquen a I’apartat 5.1. que la diferéncia que pot existir en 1’adquisicié de sabers
entre els alumnes que realitzen un meétode o un altre no és considerablement
significativa, ja que les mitjanes obtingudes dels treballs sén prou similars tant en els
grups experimentals (C: 7,26; D: 7,33; 1 F: 7,11), com el es grups de control (A: 7,62; B:
7,71; 1 E: 7,32). Aix0, per tant, posa de manifest que ambdos grups han estat capagos
d’arribar al mateix punt i contradiu la hipotesi inicial, que deia que I’alumnat adquireix

millor els coneixements amb les eines digital.
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De fet, com he pogut veure, tan els alumnes d’un grup com de 1’altre, manifesten que
els ha resultat facil poder executar aquesta activitat. En altres paraules, que els resulti

facil vol dir que son capacos d’entendre 1’exercici i també son capagos d’executar-lo.

Tot 1 aix0, veiem que el que diferencia el grup de control del grup experimental és que
en el primer, existeix un cert grau de frustracid per no saber exactament com enfocar
I’activitat o, més ben dit, no saber alldo que estan fent exactament. Es a dir, quan un
alumne realitza una activitat (sobretot de musica que ¢és una materia de la qual,
generalment, no en t€ una noci6 extensa) pretén saber-ne el resultat o, si més no,

entendre si allo que esta fent és correcte o no.

En el cas dels alumnes que realitzaven D’activitat mitjancant el programari digital,
podien escoltar en tot moment alldo que estaven escrivint, la qual cosa els generava una
gran satisfaccio. En canvi, en el cas dels alumnes que realitzaven 1’activitat mitjangant
el métode tradicional, els frustrava no saber qué estaven escrivint. Més ben dit, feien
I’activitat 1 entenien les premises que se’ls donaven, pero no sabien ben bé quin resultat

obtindrien.

Evidentment, podem entendre que en l’educacid, que 1’alumnat no es frustri és un
element clau per poder adquirir correctament els sabers. Per tant, si el grup de control es
frustrava quan realitzava D’activitat mitjancant el paper i boligraf, és més facil que
s’acabi generant un desinterés per ’assignatura i, en conseqiiéncia, una baixada del

rendiment 1 assoliment dels coneixements.

Ara bé, hi ha un apunt que cal considerar en relaci6 al sentit musical dels treballs
obtinguts. Des de I’autoria del treball hem considerat, en 1’apartat de resultats, que les
composicions del grup de control, en linies generals, son sensiblement millors a les del
grup experimental. El fet de que els alumnes del grup de control utilitzin valors ritmics
de major durada, fa que quan escoltem les composicions, aquestes no tinguin un excés
de carregament de notes. Segurament, aix0 es deu a que, aquells que utilitzen el
programari digital musical tenen la necessitat d’emplenar la majoria de buids dels que
disposen (sobretot en el Song Maker), pensant que aixi sera un treball de més qualitat.

Sorprenentment, com ja hem dit, aixo no és aixi.
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Per tant, una mesura que es podria realitzar a ’hora de portar a terme aquesta activitat
en futures edicions és que, a I’hora de fer-la, primer s’inicii a I’alumnat amb el métode
tradicional 1, seguidament, se’ls doni unes pautes per passar aixo amb el programari
digital 1 que, a partir d’aqui, puguin escoltar-ho i fer els canvis que considerin

pertinents.

Pel que fa a I’objectiu numero 2, el qual versava sobre I’estudi de si existia relacio
entre la motivacié de 1’alumnat per I’aprenentatge de la musica i 1’s de les eines de
producci6 digital musical. En aquest sentit, podem concloure que, rotundament, existeix
un fort vincle entre la relacid d’aquests dos parametres, com ja avangava la nostra

hipotesi.

Tal com indiquen Amores-Valencia & De-Casas-Moreno (2019), ’alumnat de
secundaria -etapa que ens ocupa- veu amb bons ulls I’experiéncia de realitzar activitats
a I’aula mitjancant les tecnologies, ja que aixo fomenta la seva motivacié i participacio
en els exercicis realitzats durant la classe. D’afegito, Colas-Bravo, et al. (2018) apunta a
que I’ts de les tecnologies a I’aula genera, a l'estudiantat, uns nivells més elevats
d’emocions positives. A més, incideix en que 1’educacié actual i la del futur ha
d’integrar la multitasca en el dia a dia com una manera d’aprendre, ja que aixo €s un

dels aspectes que caracteritzen les TIC i la societat d’avui en dia.

Aix0, lliga completament amb les conclusions que hem extret a partir del nostre estudi.
Veiem doncs, que I’alumnat es motiva més quan t¢ un ordinador al davant. La
concentracio del grup experimental a I’hora d’executar la tasca era, sobradament, major
que la del grup de control. A més, les afirmacions expressades per I’estudiantat que
venen desglossades en els resultats del segon objectiu especific mostren com aquests es
veuen atrets per 1’exercici proposat, manifestant que s’ho varen passar molt bé fent-ho.
Un altre fet que ho demostra és la voluntat de voler repetir 1’activitat que mostrava el
grup experimental una vegada acabat I’exercici que havien de fer. Aix0, evidentment, és

una gran mostra de I’engrescament que suposa introduir les TIC a ’aula de musica.
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Aixi 1 tot, una altra conclusid que podem extreure a partir d’aquest objectiu és que a
I’alumnat els sembla atractiva la idea de realitzar activitats creatives, ja que ambdds
tipus d’alumnes presents en el grup focal manifesten que €és una activitat diferent i que
els hi ha agradat molt fer-la. Ara bé, 1 aqui fem referéncia novament a Amores-Valencia
& De-Casas-Moreno (2019), és important que els professors tinguin una solida
formaci6 en aquesta tipologia de recursos per tal de poder implementar-los a I’aula de la
millor manera possible i que, aixi, siguin també¢ utils per I’aprenentatge de 1’alumnat.
Aix0 ho apuntem perque sovint, a I’aula, poden sorgir problemes técnics amb els
programes. Que el professor els tingui per ma i sapiga com resoldre la problematica és

clau perque I’alumne no desconnecti de 1’activitat.

Pel que fa a ’objectiu especific nimero 3, on es pretenia establir la relacio entre la
complexitat del programari digital musical utilitzat, el grau de motivacid per la matéria
de I’alumnat esmentat i el nivell d’execuci6 de 1’activitat realitzada. En altres paraules,
el que voliem observar era que si introduint més dificultat en el mitja de treball, aixo
afectava en ’assoliment dels objectius de la unitat didactica, ja que considerem que un
punt important a 1’hora de redactar-los és que hagin de ser assolibles per tal que
I’alumnat no és frustri i la seva motivacio no baixi. Aquest és un objectiu que es centre
en D’estudi només del grup experimental, que és el que ha fet servir el programa de

produccio musical.

A partir de les dades obtingudes anteriorment es pot concloure que fer s d’un programa
més complex no afecta, en termes generals, ni a la motivacié de I’alumne ni tampoc al
nivell d’execucié de ’activitat realitzada. Si bé és cert que la hipotesi inicial d’aquest
objectiu especific predeia que amb un programa digital musical de major complexitat
podia fer que I’alumnat mostras major grau de motivacid i, a més, que el nivell

d’execuci6 fos més baix, s’ha demostrat (veure apartat 5.3) que aix0 no és aixi.

En primer lloc, tan de les aportacions fetes pels alumnes del grup focal com de
I’observacio, deduim que la motivacié és alta, indiferentment del programa que utilitzi
I’alumnat. Aixi i tot, és interessant assenyalar que convé adaptar la dificultat en funcid
del grup o I’estudiant a qui et dirigeixis. Evidentment, si a alguna classe hi ha un

alumne que cursa estudis de musica fora de 1’horari escolar, tindra més nocions en
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aquest ambit i, per tant, pot resultar més profités per ell adaptar 1’activitat a un
programa més complex, per tal de que la tasca resulti més atractiva. Esta clar, pero, que
aquests casos son puntuals i, si ens centrem en 1’alumnat general -que no cursen musica
més enlla de I’institut-, veurem com entenen ambdds programes igual i que la motivacio

¢és similar.

Si que, en aquest sentit, cal dir que si es volgués executar un projecte treballat a llarg
termini (amb més classes de les que hem fet), pot semblar interessant emprar el
Sountrap perque ofereix més possibilitats de produccid musical i s’ha observat que els

resultats també son igualment bons.

En segon lloc, si valorem el nivell d’execucid de la tasca, veurem que els resultats dels
alumnes que han utilitzat el programa complex no difereixen en excés dels alumnes que
han emprat el més senzill. Si que és cert que, tal i com hem pogut observar en I’apartat
de resultats, la mitjana del grup F (programa complex) és lleugerament inferior que la
del grup C 1 D (programa senzill), concretament, 0,46 1 0,22 punts, respectivament.
També veim que del grup experimental, el grup F €s qui té major dispersio en les notes,
ja que els quartils 1 i 3 es situen a una distancia major que els dels altres grups
experimentals (C i D).Creiem, pero, que aquesta diferéncia no és significativa i, per

aix0, hem afirmat que no afecta en el nivell d’execuci6 de la tasca.

Amb tot aixo, en relacié a I’objectiu general del treball, que pretenia analitzar la
influencia que tenen les eines de produccié digital musical en I’adquisicio de
conceptes vinculats a la musica i en la motivacio de I’alumnat per a ’aprenentatge
d’aquesta mateéria, podem concloure que aquestes si que tenen una influéncia molt
positiva en termes de motivacid i d’aprenentatge. Aixo concorda, no només amb la tesi
defensada per Amores-Valencia & De-Casas-Moreno (2019), sin6 també amb el que diu
Ardstegui (2005), que indica que les TIC pel dia a dia dels alumnes a les aules és

quelcom totalment necessari.
Val a dir que aquest estudi s’ha vist limitat per un aspecte molt important: el temps.

Aix0, sobretot, condiciona les respostes del qiiestionari, ja que amb tan poc temps no es

pot manifestar una evolucio clara de I’opinié de I’alumnat en vers la motivacio per la
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mateéria de musica. Altrament, aixo vol dir que seria necessari -si es vol aprofundir en el
tema en un futur- que el qliestionari realitzat es fes en un interval de temps més ampli,
per exemple, un o dos anys i, aixi, poder valorar més correctament com canvia la

percepciod de ’alumnat.

Aix0 fa que, de fet, les evidéncies de més pes de 1’estudi passin a ser 1’observacio, el
grup focal i els resultats de la tasca proposada pel professorat. Aquestes ens permeten

extreure conclusions més fiables sobre allo que busquem estudiar.

Per acabar, cal dir que aquest treball ha servit per posar en relleu i evidenciar la
necessitat d’introduir la tecnologia digital musical dintre de 1’aula. Avui en dia,
I’alumnat de secundaria sent qualsevol dispositiu electronic com quelcom natural, com
eina més de treball i com una eina d’entreteniment en el seu dia a dia. Es per aixo, que
apropar-nos al coneixement a través d’aquests mitjans pot facilitar la percepci6 que té
I’alumne cap a qualsevol assignatura, pero sobretot, cap a la musica que, des de fa un
temps pensem que esta mal considerada. A més, la gran majoria d’idols musicals dels
adolescents parlen aquest llenguatge. La produccié musical es fa des de programes
digitals 1 amb instruments virtuals 1, els productors musicals com Bizarrap, Linton o

Alizzz son referents mundials.

L’evoluci6 humana va cap a un mén completament digitalitzat i els nens 1 nens d’avui
seran els adults del dema, és a dir, els que hauran de donar solucions als problemes. No
intentem parar I’evolucié tecnoldgica i no ho vegem com quelcom negatiu, sind que
intentem adaptar-nos al canvi per veure si, aixi, podem apropar-nos més a I’alumnat i

que aprendre -sigui quina sigui la matéria- els resulti quelcom engrescador.

Personalment, vull afegir que realitzar aquest treball ha suposat un enriquiment personal
molt gran. El fet de poder realitzar una investigaci6 de I’ambit que m’agrada
introduint-hi elements tecnologics de produccio6 ha estat molt engrescador, ja que és allo
a queé em dedico. Des d’un principi, tal i com es pot veure en 1’inici del treball, tenia clar
que introduir les eines tecnologia digital musical a 1’aula podrien ser una font
inesgotable de recursos i que afectaria positivament en la motivacié de 1’alumnat.

Poder-ho comprovar en primera persona ¢és molt gratificant. També, m’ha servit per
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poder prendre nota d’alldo que podré aplicar en un futur, en el meu dia a dia com a
professor. Sobretot, i aix0 €s el que més m’ha sorpres, he vist que 1’s d’un programa de
més complexitat no ha afectat ni en el rendiment ni en la motivacié de I’alumnat. Aixo
crec que obra una oportunitat immensa per poder treballar la composici6 1 produccio a
I’aula, ja que una vegada composada i gravada la peca, tens la possibilitat d’introduir-hi

efectes nous, 1 aixd, un programa més senzill com el Sound Maker no ho permet.

Sense cap dubte, ha estat una molt bona experiéncia i un gran aprenentatge personal.
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ANNEX 1 - LA UNITAT DIDACTICA

UNITAT DIDACTICA: La produccié musical

Musica - 2n ESO - Grup A, B, C, D, E, F - 3r trimestre - 3 hores (3 sessions)

INTRODUCCIO I CONTEXT

En aquesta unitat didactica parlarem de la composicié 1 produccié musical d’avui en
dia, aprofitant aixi 1’auge del productor argenti Bizarrap que recentment ha tret una
nova sessio. Estem parlant de la Bzrp Music Sessions, Vol. 53 amb Shakira.
Comengarem preguntant-nos qui és Bizarrap i, més concretament, quin paper juga en
totes aquestes cangons. Seguidament, escoltarem la sessid0 esmentada i1 identificarem i
analitzarem els components musicals que hi apareixen. Amb aixo, el que es pretén és
recapitular tot els coneixements apresos durant el curs en la matéria de musica: ritme,
melodia, harmonia, instruments que hi apareixen, so, veu, qui és I’emissor, el receptor,

el missatge, etc.

Una vegada s’hagi parlat d’aquests elements, parlarem de la notacié musical (tema que
tamb¢ s’ha tractat al llarg del curs). Per fer-ho, ens demanarem com es deuen anotar
aquestes idees musicals. En aquest punt, introduirem el concepte de midi fent referéncia

a que ¢€s el sistema actual de notacid més utilitzat en la produccié musical.

Amb tot aixo, aprofitarem per parlar de la produccié musical i de I’evolucié que ha
sofert al llarg de la seva historia. Parlarem, també, del sistema de gravacid analogic i
digital 1, en conseqiiéncia, de les DAW (Digital Audio Workstation). A més,
comentarem els instruments digitals emprats per a la produccié musical: sintetitzadors,

caixa de ritmes...

En darrer lloc, acabarem realitzant un loop que posteriorment podra servir com a so de

trucada del mobil. Un grup desenvolupara aquesta activitat mitjancant el meétode
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tradicional (sobre paper) i un altre, mitjancant 1’utilitzacié d’una DAW. En els grups se
li donaran unes pautes per tal de realitzar la composicio:

- Suggeréncies de ritmes a emprar.

- Dues linies de percussio de so indeterminat (Caixa 1 bombo).

- 1 linia melodica.

- 1 linia harmonica.

- 4 compassos de 3x4 o 4x4.

OBJECTIUS
- Analitzar i identificar diferents components musicals d’una cango.
- Explorar les tecniques de creacidé musical a través de les DAW.

- Crear un loop a través de les eines digitals musicals.

SITUACIO D’APRENENTATGE

Recentment, Bizarrap ha tret una nova sessio amb Shakira. En aquesta sessio, I’artista
colombiana fa referéncia directa a la seva exparella, Gerard Piqué. Aprofitar la viralitat
d’aquesta cang6d no només ens pot servir per treballar els elements de la musica, sind
també¢ per estudiar la musica com llenguatge de comunicacio, identificant I'emissor, el

receptor, el missatge...

PRODUCTE FINAL
Com a resultat d’aquesta activitat, tindrem una composicié que podra utilitzar-se com a

polito del mobil.

SEQUENCIA TEMPORAL
Aquesta unitat didactica constara tres sessions:
- Primera classe:
a) Situacié d’aprenentatge. Sessio de Bizarrap i Shakira nim. 53.
b) A partir de la cangd anterior, repas de diferents conceptes
musicals apresos durant el curs:

- Elements de la musica: ritme, melodia 1 harmonia.
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- Qualitats del so.
- Musica com a mitja de comunicacio.
- Notaciéo musical: com és I’escriptura de les cangons
actuals que escoltem?
¢) Parlarem de qui és bizarrap 1 quin paper juga, aixi introduirem el
concepte de produccié musical i les fases que compren.
d) Explicacié de I’evoluci6 de la gravaci6 (analogica i digital).
e) Explicacio de MIDI 1 VST.

f) Breu presentaci6 de I’activitat a realitzar les segiients sessions.

- Segona classe:

a) Presentacio de I’activitat a realitzar: Com funciona una DAW?
b) Realitzacié de D’activitat. Individual, perd amb assisténcia del

professor durant la classe.

- Tercera classe: Acabar de realitzar ’activitat 1, finalment, ens descarregar-se el
loop en els grups que hagin realitzat el treball mitjangant la DAW. Els grups de
control, passaran la composicido realitzada a midi, una vegada acabat

I’experiment destinat al TFM (sera en una sessi6 diferent).

COMPETENCIES I SABERS
CLAU 4,5
ESPECIFIQUE | 1,4
S
SABERS 1,2,4, 5,10, 11,18
METODOLOGIA

L’activitat tindra diverses metodologies en funci6 de cada moment.

Per una banda, quan s’hagi exposat la situacid d’aprenentatge, els/les alumnes passaran
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a ser els/les protagonistes aportant el coneixement que han obtingut al llarg del curs

(aula inversa) a mode de sintesi.

Seguidament, podem identificar que tot el conjunt és un aprenentatge basat en
projectes, on es busca la creaci6 de quelcom per després poder ser exposat o mostrat en
format de gravacié davant la classe. A més, es pot considerar que, sobretot en la part
final del projecte, hi haura gran part de treball autonom i en grup (creacid) perd

sempre amb el suport del professor/a.

*Possibles adaptacions:

- Als alumnes d’Escola de Musica/Conservatori se’ls proposara que gravin un
“solo” amb el seu instrument, utilitzant, directament, el Soundtrap.

- Als alumnes amb necessitats especials se’ls proposara que només treballin amb
el ritme i, si es pot, amb la melodia. Es a dir, sense introduir elements

harmonics.

MATERIALS

Ordinador, altaveus, pantalla digita, webs (www.soundtrap.com,

https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/,

https://www.musicca.com/es/piano), fulls de quadricula, document explicatiu de

I’activitat i document de la part teorica sobre produccié musical (T6).

INSTRUMENTS D’AVALUACIO
L’activitat s’avaluara mitjancant una rubrica, on hi apareixeran els objectius esmentats
anteriorment, juntament amb actituds relacionades amb la participacid/interes a ’aula.

Aquests items estaran lligats a quatre nivells d’assoliment diferents: “en procés

9% ¢ 9 ¢

d’assoliment”, “assoliment suficient”, “assoliment notable” i “assoliment excel-lent”.

L’avaluacio sera mitjancant I’observaci6 per part del docent:

La rubrica tindra el segiient aspecte:
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OBJECTIUS/
NIVELL
D’ASSOLIMENT

NO
ASSOLIMENT

ASSOLIMENT
SUFICIENT

ASSOLIMENT
NOTABLE

ASSOLIMENT
EXCEL-LENT

Analitzar i identificar
els elements de la
musica en una cango.

No identifica els
elements basics de
la musica en una
cango.

Només identifica la
linia melodica i la
linia
d’acompanyament.
També identifica
I’emissor, el receptor
i el missatge.

Identifica la linia
melodica,
I’acompanyament i,
dintre de
I’acompanyament, és
capag de distingir-hi el
ritme de ’harmonia.
També identifica
I’emissor, el receptor i
el missatge

Identifica la linia
melodica,
I’acompanyament i,
dintre de
I’acompanyament, és
capag de distingir-hi
ritme, harmonia i els
instruments que ho
interpreten.

També identifica
I’emissor, el receptor i el
missatge.

Explorar les técniques
de creaci6 musical a
través de les DAW.

No és capag de
configurar la
DAW amb les
normes que s’han
donat.

Només és capag de
configurar els
instruments de la
DAW.

Només és capag de
configurar els
instruments i el tempo
de la DAW.

Es capag de configurar
tots els elements que se
li demanen: instruments,
tempo, divisio de
pulsacio, nombre de
compassos i pulsacions
per compas.

Crear un loop a
través de les eines
digitals musicals.

No és capag de
crear un
loop/politd amb
I’us de les eines
digitals musicals.

Només és capag de
crear el patré ritmic,
la linia melodica o la
linia harmonica.

Només és capag de
crear dos dels tres
elements. Per exemple,
el patro ritmic i la linia
melodica.

Es capag de crear un
polito amb els tres
elements requerits: patrd
ritmic, linia melodica o
harmonia.
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ANNEX 2 - ELS MATERIALS DE LA UNITAT DIDACTICA

T6.- LA PRODUCCIO MUSICAL

1.- Qué és la produccié musical?
2.- L'evolucié de la gravacio: el pas de I'analogic al digital.

3.- EI MIDI: un nou llenguatge de notacié musical.
1.- Que és la produccié musical?

La produccié musical és un procés que comprén totes les fases de

creacio d’'una peca musical.

Quines son aquestes fases?
1. Composicié.
2. Arranjament.
3. Gravacio.
4

Mescla i masteritzacio
Per tant, el productor musical és aquella persona que s’encarrega
d’acompanyar al music en el seu procés creatiu i fer realitat la seva idea
musical.

2.- L’evolucio6 de la gravacio: el pas de I’'analogic al digital

Qué és gravar? Es un procés que consisteix en captar, emmagatzemar i

reproduir sons.

! Ei! Gravar també és un sistema de notacié musical (sonor)|

Com gravem? El procés de gravacio ha sofert canvis al llarg de la seva
historia. Inicialment, teniem la gravacié analogica; actualment, tenim la

gravacio digital.
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Gravacié Analogica

Gravacié Digital

Qué és?

Sistema d'enregistrament
sonor.

Sistema d'enregistrament
sonor.

En qué consisteix?

Capta un senyal sonor que
és gravat i guardat en un
suport fisic (disc o banda
magnética).

Capta un senyal sonor i es
tradueix la informacio
captada en un sistema

binari de zeros i uns.

Quan sorgeix? 1877 1957
Instrument de Fonograf. Estaci6 de Treball d’Audio
gravacio Digital (EAD) o DAW.
Gramofon.
Controladors MIDI.
Magnetofon

Gravacit analdgica a través

3.- EI MIDI: Un nou llenguatge de notacié musical
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En la gravacio digital també existeix un sistema de gravacid6 que no capta
ones perqué no necessita instruments reals. Aixd passa quan es grava amb
instruments virtuals (VST — Virtual Studio Technology). En aquests casos, la

informacio sonora no arriba mitjangant ones, sin6é que ho fa a través del MIDLI.

' El MIDI (Musical Instruments Digital Interface) és un llenguatge que permet Ig

comunicacio entre instruments electronics i ordinadors.
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METODE TRADICIONAL:

ACTIVITAT

L'empresa Neotek, lider en el sector de la tecnologia, esta a punt de llancar
I'dltim model d’smartphones que revolucionara el mercat: Neotek Mobile Pro.
Aquest mobil, que ha generat una gran expectacié aquests darrers mesos,
compta amb una pantalla d’alta definicio, una bateria de llarga duracié i camera
de 6 lents d’ultima generacié. Perqué el Neotek Mobile Pro pugui ser llangat al
mercat encara li falta un ultim pas: tenir un politd de trucada que representi la

grandesa i avang tecnologic d’aquest nou dispositiu.

OQ Imagina que ets compositor/-a i productor/-a musical i t'han encarregat

la tasca d’escriure i gravar aquest politd. Es la teva oportunitat per no deixar

indiferent a ningu i crear quelcom unic!

Per fer-ho, 'empresa et dona les seguents instruccions:
1. La composicié tindra format de loop de 4 compassos de 3 o 4
pulsacions. Es important posar el compas dins el quadre gris inicial (3/4
0 4/4).
2. La composicio constara de:
a. Una linia melddica.
b. Una linia harmonica.

c. Dues linies de percussio (bombo i caixa).

3. Per fer les LINIES DE PERCUSSIO es podran utilitzar els segiients

ritmes (cada pulsacié es dividira en 4 quadradets):

SRS R

DURADA EN QUADRADETS: _2__2 4

! Ep! Recorda que cada compas ha de sumar 3 o 4, en funcié de si has escollit un compas de 3x4 o

cama : [ Jj £ ' o i Y P
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4. Per fer la LINIA MELODICA s’hauran de combinar els segiients ritmes

amb les seguents notes:

mpy

DURADA EN PULSACIONS: 1 1

NOTES: {

o)

[ @ )

MEL DDA

| HEA

34

[ B
(]
'\

Per escriure la melodia pots ajudar-te del piano virtual:

https://www.musicca.com/es/piano

5. Per fer la LINIA HARMONICA:
a. Només es podran utilitzar: J [ g .
b. Acords a emprar:
:;g i i |
[
T :

I IV VvV V]

L L 1N

c. Es necessari comencar i acabar amb un acord “I” .

d. A l'hora d’escriure 'harmonia:

i.  Decidirem en quines pulsacions de la melodia volem posar

acords.

i. Després, escollirem un acord (I, IV, V o VI) que coincideix

amb la nota de la linia melddica.
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Per exemple:

Si tinc un “mi” a la melodia, podré escollir entre un I o un V1.

Si tinc un “re” a la melodia, només podré posar un V.

MELODIA

ol

HARMOMIA

™
™

e
L el
LT

6. Primer s’haura d'escriure a la plantilla i, després, es passara a un
programari digital.

7. No t'oblidis d’escollir un nom pel polito!
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METODE DIGITAL (SONG MAKER)

ACTIVITAT

L'empresa Neotek, lider en el sector de la tecnologia, esta a punt de llancar
I'dltim model d’smartphones que revolucionara el mercat: Neotek Mobile Pro.
Aquest mobil, que ha generat una gran expectacié aquests darrers mesos,
compta amb una pantalla d’alta definicio, una bateria de llarga duracié i camera
de 6 lents d’ultima generacié. Perqué el Neotek Mobile Pro pugui ser llangat al
mercat encara li falta un ultim pas: tenir un politd de trucada que representi la

grandesa i avang tecnologic d’aquest nou dispositiu.

OQ Imagina que ets compositor/-a i productor/-a musical i t'han encarregat

la tasca d’escriure i gravar aquest politd. Es la teva oportunitat per no deixar

indiferent a ningu i crear quelcom unic!

Per fer-ho, 'empresa et dona les seguents instruccions:
1. Has d'utilitzar el programa Song Maker.
2. La composicio ha de tenir dues linies de percussioé, una linia melodica
i una linia harmonica. 3 4
La composicio ha de tenir 4 compassos de 4 04 .
S’ha de dividir cada pulsaci6 en 4 caselles.
Escull un instrument per fer la linia de percussio.

Escull un instrument per fer la linia meloddica i la linia harmonica.

N o o ke

Escull el tempo (velocitat de la composicio).
8. Per les LINIES DE PERCUSSIO:
a. Que sigui coherent.

b. Deixar silencis (no omplir en excés).

c. Lalinia de baix és el bombo i la de dalt és la caixa.

9. Per la LINIA MELODICA:
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a. Es la linia superior.
b. Només una nota per beat.

c. Hiha d’haver silencis (beats buits).

10. Per la LINIA HARMONICA:
a. Es la linia inferior.

b. Acords disponibles:

I A v Vi

c. La composicié ha de comencar i acabar amb el “I.

d. En les caselles que es vulguin posar acords, s’haura de
seleccionar un dels acords disponibles que encaixi amb la nota

(color) que té la melodia.
11. Escull un nom pel polito.

12. Descarrega-te’l (amb el permis del teu professor/-a) per ser ellla

primer/-a en tenir-lo al teu mobil.
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METODE DIGITAL (SOUNDTRAP)

ACTIVITAT

L'empresa Neotek, lider en el sector de la tecnologia, esta a punt de llancar
I'dltim model d’smartphones que revolucionara el mercat: Neotek Mobile Pro.
Aquest mobil, que ha generat una gran expectacié aquests darrers mesos,
compta amb una pantalla d’alta definicio, una bateria de llarga duracié i camera
de 6 lents d’ultima generacié. Perqué el Neotek Mobile Pro pugui ser llangat al
mercat encara li falta un ultim pas: tenir un politd de trucada que representi la

grandesa i avang tecnologic d’aquest nou dispositiu.

OQ Imagina que ets compositor/-a i productor/-a musical i t'han encarregat

la tasca d’escriure i gravar aquest politd. Es la teva oportunitat per no deixar

indiferent a ningu i crear quelcom unic!

Per fer-ho, 'empresa et dona les seguents instruccions:
1. Has d'utilitzar el programa Soundtrap.
2. La composicio ha de tenir dues linies de percussioé, una linia melodica
i una linia harmonica. 4
3. La composicié ha de tenir 4 compassos de 4 .

4. S’ha de dividir cada pulsacio en 2 caselles (’3).

Per tant, cada compas tindra 8 caselles, és a dir, 8 columnes,
A tenir en comple: Cada dues caselles és una pulsacia.

5. Crea una pista per la linia de percussié i escull 'instrument que vols.
6. Crea una pista per fer la linia melodica i linia harmonica i escull
I'instrument que vols.

7. Escull el tempo (velocitat de la composicio).

8. Per les LINIES DE PERCUSSIO:
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a. Clickar sobre l'instrument i, després, “patterns”.
b. Que sigui coherent.
c. Deixar silencis (no omplir en excés).
d. La linia de dalt és el bombo, la d’enmig la caixa i la de baix el
hihat.
Exemple:
1 COMPAS
& "}K "
1a pulsacid 2a pulsacido 4a pulsacio '

Ja pulsacid

BOMBD ——+
AL

HIHAT & &—— =

9. Per la LINIA MELODICA:
a. Clickar sobre I'instrument i, després, “rollo de pianola”.
b. Es pot escriure des d’'on diu C3 (do) a C4 (do agut). —» Només es
pot posar notes a les files en blanc.
c. No es poden posar notes a la mateixa columna.

Hi ha d’haver silencis (pulsacions buides).

COLUMMES

S

| 1
" cC4
-
Eln
- 4
- 1
Escriure del ] ) ==
C3al C4 * -
L]
o
| RE | . .
] . Filanegre {no es pot escriure)
L c3 j oo ~————  Fila blanca (es pol escriurs)
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10. Per la LINIA HARMONICA:
a. Clickar sobre l'instrument i després a “rollo de pianola”.
b. Es pot escriure des d’on diu C2 fins C3.
c. Acords disponibles:

- — - - f—
- -— - -
—_— L — L] _
- - - -

| v v Vi

d. La composicié ha de comencar i acabar amb el I,

e. En les caselles que es vulguin posar acords, s’haura de
seleccionar un dels acords disponibles que encaixi amb la nota
que té la LINIA MELODICA.

f. Es important deixar alguns espais sense acords (no emplenar en

exces).

Exemple linia melodica + linia harmonica:

1 COMPAS
A
'd Al
1a pulsacid 2a pulsacid 3a pulsacid 4a pulsacid
- ) N ) " v .
[ —a |
] |
]
] |
LiNIAMELODICA, < IR |
L
] |
I
] o |
- -_—
]
] |
) . . |
LINIA HARMOMICE -~ —
] |
]
] |
s ]

11. Escull un nom pel polito.
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12. Descarrega-te’l (amb el permis del teu professor/-a) per ser ellla

primer/-a en tenir-lo al teu mobil.

76



ANNEX 3 - QUESTIONARI

S’ha utilitzat el segiient qiiestionari validat sobre motivacié a I’escola d’Hidalgo &

Espinosa (1989):

Indica el teu grup:

a. A
b. B
c. C
d. D
e. E
f. F

1. L’area de musica m’atreu:

a. Molt.

b. Bastant.
c. Poc.

d. Molt poc.
e. Gens.

2. En les arees i treballs de Musica:
a. M’esfor¢o al maxim.
b. M’esforco bastant.
c. A vegades m’esforco, a vegades no.
d. No m’esfor¢o gens.

3. El meu interés per aprendre a I’Area de Musica és:
a. Moltissim.

b. Bastant.
c. Regular.
d. Poc.

e. Gens.

4. Del que aprenc sobre Musica, crec que em sera util en la vida:
a. Moltissim.

b. Bastant.
c. Regular.
d. Poc.
e. Res.

5. A causa de la importancia que jo crec que ha tingut i té la Musica en la vida,
m’esfor¢o en el seu estudi:
a. Sempre.
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b. Freqlientment.

c. Unes vegades si, altres no.
d. Molt poques vegades.

e. Mai.

6. Les ampliacions que faig sobre temes relacionats amb la musica i els meus
desitjos de saber més sobre aquesta area son:
a. Moltissims.

b. Bastants.
c. Alguns.

d. Molt pocs.
e. Cap.

7. Tal com faig els meus treballs i per I’atencio que poso a tot allo relacionat amb la
miusica, considero que séc:
a. Molt aplicat.
Bastant aplicat.
A vegades aplicat i altres no.
Poc aplicat.
Gens aplicat.

°opo o

8. En el meu temps lliure m’entretinc amb coses relacionades amb I’area de

Musica:
a. Sempre.
b. Freqlientment.
c. Unes vegades si, altres no.
d. Poques vegades.
e. Mai.

9. La meva participacio en conversacions i treballs sobre la musica és:
a. Continua.

b. Freqiient.

c. A vegades.
d. Poc freqiient.
e. Gens.

10. Els mitjans per ampliar els meus coneixements sobre musica (llibres, lamines,
conversacions, debats preguntes, museus, visites, etc.) els utilitzo:
a. Molt freqlientment.

b. Sovint.

c. A vegades si, altres no.
d. Molt poques vegades.
e. Quasi mai.

78



11. L’admiracio que sento pels grans musics, instrumentistes, cantants, grups, etc.
és:

a. Molta

b. Bastant.

c. Alguna.

d. Molt poca.
e. Cap.

12. Penso que els meus resultast en Musica seran de:
a. Excel-lent.

b. Notable.

c. Suficient.

d. Insuficient.

e. Molt insuficient.

13. Al meu/meva professor/a de musica el/la veig:
a. Molt apassionat per la Musica.

Apassionat per la Musica.

A vegades apassionat i a vegades no.

Poc apassionat.

Molt poc apassionat.

°© a0 o

14. Les explicacions, exemples, models i activitats d’aquesta assignatura fan que
vegi la Musica com...:
a. Amb total claredat.
Amb molta claredat.
A vegades amb claredat, perd a vegades no.
Amb poca claredat.
Amb molt poca claredat.

°©po o

15. El meu professor/a de Miusica, en la seva assignatura, em considera un
alumne/a:
a. Molt aplicat.
Bastant aplicat.
A vegades aplicat, altres no.
Poc aplicat.
Molt poc aplicat.

o a0 o

16. Les relacions amb el professor/a de Musica son:
a. Molt bones.
b. Bones.
c. Normals.
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d.
€.

Dolentes.
Molt dolentes.

17. Els professor/a de Musica presenta els temes de forma:

a.

© oo o

Molt estimulant (interessant).
Bastant estimulant.

Poc estimulant.

Molt poc estimulant.

Gens estimulant.

18. En la classe de Musica em trobo:

o oo o

Molt a gust.

A gust.

A vegades a gust, altres vegades no.
A disgust.

Molt a disgust.

19. Als meus pares, la musica els interessa:

a.

o a0 o

Molt.
Bastant.
Poc

Molt poc.
Gens.

20. En relacié a la Musica, els meus pares esperen de mi uns resultats de:

a.

°©po o

Excel-lent.
Notable.
Suficient.
Insuficient.
Molt insuficient.

21. Les oportunitats que ens dona el nostre professor/a de Misica per escollir els
continguts, activitats, experiéncies, exercicis, etc. son:

a.

o a0 o

Moltes.
Bastants.
Algunes.
Molt poques.
Cap.

22. El meu professor/a de Musica utilitza mitjans variats (llibres, il-lustracions,

documents, projeccions, diapositives, discs, cassettes, etc.) per les seves classes:

a.
b.

Moltes vegades.
Bastantes.
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c. De tant en tant.
d. Molt poques vegades.
e. Mai.

23. En la classe de Musica fem treballs en grup:
a. Molt freqlientment.

b. Freqiientment.

c. Algunes vegades.

d. Molt poques vegades.
e. Mai.

24. En la classe de Musica hi ha un interes:

a. Molt alt.
b. Alt.

c. Normal.
d. Baix.

e. Molt baix.

25. Normalment agafo i resumeixo allo essencial dels temes de Musica:
a. Amb molta facilitat.

b. Amb facilitat.

c. Unes vegades amb facilitat, altres no.
d. Amb dificultat.

e. Amb molta dificultat.

26. Les formes d’explicar, mitjans, sistemes de treball, recursos, etc., utilitzats en
I’Area de Miisica sén:
a. Molt variats.
Bastant variats.
Poc variats.
Molt poc variats.
Gens variats.

o oo o
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ANNEX 4 - TRANSCRIPCIO GRUP FOCAL

En aquesta conversa han participat un total de vuit alumnes que han format part de
I’estudi. Quatre d’ells han realitzat 1’activitat amb el meétode tradicional (escrivint
damunt paper) i la resta (quatre, tamb¢) I’ha realitzada amb tecnologies digitals
musicals. Aquest ultim grup es compon de dos subgrups: els que ho han realitzat amb el

Song Maker 1 els que ho han fet amb el Soundtrap.

e Alumnes amb meétode tradicional: de 1’1 al 4.
e Alumnes amb Soundtrap: 51 6.

e Alumnes amb Song Maker: 71 8.

MODERADOR: Bon dia. Com ja us hem informat, aquesta €s una conversa oberta en
la qual es pretén obtenir una retroaccid de 1’activitat realitzada a la classe de musica al
llarg d’aquestes ultimes sessions. M’agradaria que poguéssim parlar-ne i compartir les
diferents impressions. Una cosa que no sabeu és que heu realitzat activitats diferents:
uns heu creat el politd de trucada mitjancant un programari digital musical 1 altres ho
heu fet amb un paper i boligraf, com s’ha fet sempre.

Per tant, m’agradaria que comenteu, els que ho heu realitzat per aquest Gltim metode
(tradicional) que us ha semblat? Us ha agradat?

Qui vol prendre la iniciativa?

ALUMNE 1: Jo vaig venir a segon i, com que a l’altra escola de la que vinc no
estudiavem musica, estava una mica perdut perqué no sabia ben bé com escriure-ho i
em costava entendre-ho.

MODERADOR: No havieu fet musica a ’altra escola?

ALUMNE 1: No, és que era a Irlanda.
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MODERADOR: Ah, d’acord. Estaves perdut, perd a mesura que anavem fent

’activitat has pogut ubicar-te a través de les indicacions?

ALUMNE 1: Si, m’he pogut ubicar 1, quan vaig entendre com fer-ho no em va resultar

complicat.

MODERADOR: A algi més li ha passat que al principi li semblas dificil i després ja

no?

ALUMNE 2: Jo quan vas explicar-ho el primer dia ho vaig entendre tot i em semblava
que seria una activitat facil, perd quan aquest cap de setmana vaig posar-me a fer-ho no
me’n recordava de res, em costava bastant 1 m’ha semblat més dificil del que em

semblava al principi.

ALUMNE 5: En relacio a com estava explicat als documents, jo no vaig venir a classe
el dia que vas explicar-ho perque estava malalta. Pero el segiient dia, vaig llegir-me
I’activitat 1 vaig demanar ajuda a les meves amigues 1 vaig entendre-ho bastant bé. No

em va semblar gaire dificil.

MODERADOR: D’acord. Aquest alumne i aquest altre (referint-se a 1’alumne 6) han
realitzat I’activitat amb el Soundtrap, un programa digital que, a priori, €s una mica més
dificil de fer servir. En canvi, els alumnes 7 1 8 ho han realitzat amb el Song Maker que,
en principi, és més facil. Aixo és un dels objectes d’estudi: si la dificultat del programari
incideix en la motivacid i la creativitat de I’alumnat. La particularitat del Soundtrap és
que compta amb més recursos i possibilitats. Els alumnes que heu realitzat [’activitat

amb aquest programa, com us heu notat? L’heu trobat facil de fer servir?

ALUMNE 5: Sense explicacid crec que seria complicat, pero si t’ho expliquen i aixo €s

facil de fer servir. L’aplicacié també m’ha agradat bastant.

MODERADOR: L’explicaci6 creus que s’entenia?
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ALUMNE 5: A veure, jo només vaig mirar el full. Al principi em faltava acabar
d’entendre alguna cosa, per aix0 vaig preguntar-li a les meves amigues. En general crec

que estava ben explicat.

ALUMNE 6: De primeres, quan vas explicar-ho a classe, ja s’entenia. Cadasct crec que
va poder fer-ho bé des del comengament. B¢, alguns van tenir problemes per accedir al

programa, pero ja esta; quan van aconseguir-ho, ja va estar.

MODERADOR: I els que ho heu fet amb Song Maker, heu trobat alguna dificultat

d’entendre o no entendre el que havieu de fer?

ALUMNE 7: B¢, jo crec que a tothom ens ha resultat molt facil fer-ho. Pero bé, encara
que hagi estat facil fer-ho crec que el resultat alomillor no sera molt bo perqué no som
experts en musica. Hi havia vegades que frustrava una mica veure que no sonava bé i no
sabies ben bé com havies de rectificar-ho perd bé, anaves toquetejant coses i més o
menys acabaves fent alguna cosa.

Jo crec que les instruccions s’han entés bé 1, no és el meu cas perd crec que, si ens ho
haguessiu donat sense explicar-ho, com que és tan senzill el programa no haguéssim

tingut dificultats per entendre-ho.

MODERADOR: Aixi doncs, dius que heu trobat que el programa (Song Maker) era

bastant intuitiu?

ALUMNE 7: Si.

ALUMNE 8: Si, perque¢ com que funciona per colors és més intuitiu.

MODERADOR: Clar, amb els colors fa que tot sigui més visual.

Heu notat que faltava una mica més de temps per realitzar I’activitat? Us hagués agradat

tenir més temps?

ALUMNE 5: A veure, jo vaig comengar bastant tard, el cap de setmana, i amb un dia

vaig poder acabar-ho tot. La ultima classe només vaig haver de repassar-ho 1 ja esta.
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ALUMNE 6: Jo crec que pot ser els que ho han fet pel metode tradicional els ha pogut
costar més, perd també crec que els que hem tingut el programa en dues classes ho hem

fet.

ALUMNE 3: A mi, personalment, ho vaig fer tot a la primera classe que ens vau donar.
Després, a la segiient només vaig haver d’esperar que em donessiu el vist-i-plau per

poder-ho passar a boligraf.

MODERADOR: Clar, tu també has de tenir en compte que fas musica i aixd pot ser
una avantatge.

Els que no feu musica 1 ho heu fet pel métode tradicional, heu notat alguna limitacio?
Perque si que és cert que durant la classe notava que hi havia una certa preocupacié amb

comentaris com “uf, és que no sé com sonara aix0”, “no sé com fer per posar aquest

ritme que sona aixi”... Notava una mica de frustracio.

ALUMNA 4: A veure, ens vau donar temps a classe 1 jo he fet musica perd molt poc i si
que era bastant temps. Es cert perd que no podies veure com sonava, només la melodia
si anaves al piano i més o menys sabies tocar-la, perd tot junt era impossible

imaginar-s’ho.

ALUMNA 8: A nosaltres el temps no ha sigut un problema. Jo, en el meu cas, he pogut
acabar-lo bé i1 I’he deixat reposar uns dies i després a 1’entrega 1’he tornat a repassar.
Tothom, pel que he vist a classe, ha fet moltes versions i aquest temps ens ha pogut fer
perfeccionar-ho, escollir qué voliem que sonas. Tothom tenia moltes versions 1, llavors,
si que ens donava temps a fer-ho, deixar-ho reposar, i tornar a agafar-ho, que aixo també

va bé per veure si realment t’agrada o no t’agrada.

MODERADOR: D’acord. Aixo és molt bona aportacié perque si que és cert que els
compositors, moltes vegades, necessiten fer una cosa i deixar-la uns dies per acabar de
veure clar si alldo que han fet funciona o no funciona.

Per tant, si que €s cert que crec que podriem dir, no sé si hi esteu d’acord, és que el fet

de poder fer-ho amb aquestes eines digitals tal vegada estalvia una mica de temps de
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pensar “aix0 no s¢ si sonara com penso...” perque pitjant “play” pots saber cada

moment com sona, no?

ALUMNE 3: Clar, perque sin6 com ho hem fet nosaltres (escrit) el ritme i I’harmonia
no hem pogut saber qué sonava; només podiem saber més o menys com era la melodia i

aixo era un poc frustrant.

ALUMNE 4: Si, 1 si no saps una mica de musica dificilment tampoc pots saber com

sera la melodia tot i que tinguis el piano.

ALUMNE 3: Tampoc sabiem com sonava tot conjuntament.

MODERADOR: Els que ho heu fet pel metode tradicional 1 no heu fet musica, us heu

trobat dificultats del tipus “vull fer aquest ritme pero no sé com escriure’l”.

ALUMNE 1: No en tenia ni idea de com sonava res...

MODERADOR: Ja. I els que, en canvi, heu utilitzat els programes per fer les
composicions, més o menys, heu arribat a aconseguir fer el ritme que pensaveu o ho heu

fet a I’atzar?

ALUMNES S5, 6, 71 8: Si.

ALUMNE 6: Si, a veure, el ritme, per exemple, picaves algunes caselles 1 si veies que
sonava bé, genial. Sin6, doncs anaves canviant-ho. I el mateix amb les altres coses. No
pensaves directament: buah, he de picar aquest i aquest perque vull que soni aixi. No.

Simplement, anaves fent.

MODERADOR: O sigui que la logica era una mica diferent dels que ho feieu amb el
metode tradicional dels que ho feieu amb programa, no? La logica del métode
tradicional era: “com puc fer perqué soni aquest ritme”? En canvi, la logica del
programa era més aviat: “vaig a escriure aixo, a veure que sona? Uf, aixd no m’agrada,

doncs canvio aixo”.
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ALUMNE 7: Jo crec que cadascu ha fet una cosa diferent. Jo m’anava inventant coses i
intentava transcriure-ho, perd perqué també vaig musica. Després, amb [’harmonia, dels
acords que teniem anava posant-los 1 mirant si m’agradava com quedava, perque

I’harmonia era més dificil d’imaginar.

MODERADOR: D’acord. I una pregunta, se us donava moltes indicacions a 1’hora

d’elaborar el ritme, la melodia i I’harmonia. Heu notat que hi havia massa instruccions?

ALUMNE 5: Jo trob que estava bastant bé. Pero en ’harmonia déieu que hi havia
d’haver el primer grau en el comencament i al final. I d’acord, perd m’hagués agradat
més si hagués pogut posar un altre acord, perque pot ser hagués quedat millor. Pero bé,

estava bé.

ALUMNE 4: Jo crec que les instruccions, de la manera tradicional, estaven bé i, a més,
s’entenien molt bé. Jo no he tingut gaire dubtes i no ho he hagut de preguntar a ningti
perque estava ben explicat.

ALUMNE 8: Jo crec que, des del meu punt de vista, ens haguessin pogut deixar més
llibertat. Sobretot en 1’harmonia, que només teniem quatre acords, ens haguessiu pogut
deixar posar-ne d’altres.

MODERADOR: D’acord, doncs creus que la creativitat estava una mica limitada.
ALUMNE 8: Si.

MODERADOR (a I’alumne 3, que ha aixecat la ma): Digués!

ALUMNE 3: B¢, que en els pentagrames que teniem 1 també en el ritme era molt clar

com haviem de ficar-ho tot perqué com teniem els quadrats i les pulsacions marcades

era més facil 1 ho deixava més clar.
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MODERADOR: Si, els del métode tradicional vau veure que hi havia quadradets i
pulsacions marcades perque poguéssiu saber ben bé on havieu d’escriure cada nota.

Alguna aportaci6 que us agradaria fer més?

ALUMNE 3: Si que ¢és veritat que hi havien pocs ritmes disponibles que podiem ficar,
perd aix0 també esta bé perque aixi pots comparar-ho millor amb el que han fet els

altres.

ALUMNE 7: A classe ens va agradar molt aquesta activitat perqué és molt diferent al

que fem normalment a musica i ha estat molt bé.

MODERADOR: D’acord, gracies. Als altres, us ha agradat?

ALUMNE 5: A mi m’ha agradat bastant. De fet, he pensat: si algun dia m’avorreixo
doncs tampoc esta malament per crear-ne un altre, perque té bastantes opcions per ser

creatiu.

ALUMNE 7: Com que és una cosa que mai fem, si que ha sigut una bona experiencia.
Jo, almenys, mai havia fet una cosa aixi. Tot el que haviem era bastant diferent i bé, no

s€, ha estat molt bé!

MODERADOR: De vosaltres, si estassiu a casa, us posarieu algun dia amb aquest

programa a crear quelcom?

ALUMNE 8: Jo no I'utilitzaria per crear perqué és una mica massa senzill com per

crear coses guais.
MODERADOR: Per tant, amb un programa més complex com el Soundtrap, que no
I’has vist pero s’assembla al que us vaig mostrar a I’explicacio tedrica de classe, si que

hi faries?

ALUMNE 8: A veure, si estic inspirat algun dia si. Perod sobretot amb ordinador, amb

partitura no ho faria mai.
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MODERADOR: Clar, amb ordinador és més com un joc.

ALUMNE 5: Depén del dia. Si hi ha una setmana amb molts d’examens doncs no
’utilitzaré 1 a les vacances d’estiu tampoc. Pero a les vacances de Pasqua o un pont aixi

més llarg pot ser si.
MODERADOR: Ho entenc, si no us ha agradat I’activitat o no és allo que us genera
més entusiasme ¢és normal que no ho volguessiu fer.

Més coses, algu vol afegir qualque cosa?

ALUMNE 2: B¢, amb un amic ja ens vam instal-lar algun programa per fer alguna base

1 vam intentar utilitzar-ho pero era una mica dificil.

MODERADOR: D’acord, i que tal I’experiéncia amb aquest programa?

ALUMNE 2: Molt curta.

MODERADOR: Haha. D’acord. Llavors, algi vol fer alguna ultima aportacid?
Repetirieu aquesta activitat? Recomanarieu al professorat de musica del centre que, a
partir de I’any que ve, la seguis fent?

TOTS: Si.

ALUMNE 7: Si, perqué no és una cosa tipica que fem a musica. Es una activitat que

pots anar provant coses, intentar-ho, equivocar-te i tornar-ho a fer.

ALUMNE 3: Esta molt bé, perqué normalment fem més teoria. Llavors fer aixo és

diferent 1 millor.
MODERADOR: Llavors, en relacid a aixo, creieu que si baséssim tota 1’assignatura de

musica en fer activitats com aquesta, d’aplicacidé més practica i que serveixin per

entendre millor conceptes musicals, us agradaria?
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ALUMNE 2: A veure, jo abans d’estudiar els cants gregorians, prefereixo fer aixo.

MODERADOR: Aix0 vol dir que t’ha agradat? O que per descart prefereixes aixo

abans que una altra cosa?

ALUMNE 1: Dins de la musica si.

ALUMNE 2: Si, fer aix0 m’ha agradat i fer els cants gregorians no.

MODERADOR: Us motivaria més fer musica amb activitats aixi?

TOTS: Si, clar!

MODERADOR: Us agrada fer musica? Que us sembla?

ALUMNE 2: En general, molt avorrida.

ALUMNE 8: Si el tema I’estas entenent és interessant, pero si et perds és molt dificil

tornar entrar i es fa pesat. Un examen de musica és com un examen de mates, si no ho

has entgs, ja esta.

ALUMNE 6: La nostra professora sap captar molt bé 1’atencio, a diferéncia d’altres

professors d’altres assignatures. Amb ella tothom esta atent 1 ho explica molt bé! Jo li

diria als altres professors que fan classe que facin el mateix esfor¢ que ella.

ALUMNE 3: Si, ho explica molt bé, de manera que ho entenguis. Aix0 fa que el tema,

tot 1 que sigui un rotllo, sigui més interessant.
ALUMNE 4: B¢, tot aix0 és veritat. Perd si poguéssim intercalar el que fem de normal

amb activitats com aquesta que hem fet, seria més divertit i ho podriem entendre tot

millor.
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MODERADOR: O sigui, que us agradaria que hi hagués aquest tipus d’activitats més

sovint, no?

TOTS: Si.

MODERADOR: D’acord, doncs si ningt vol afegir res més, donem aquesta conversa

per tancada. Moltes gracies a tots!!
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ANNEX 5 - PLANTILLA OBSERVACIO

PLANTILLA D’OBSERVACIO

GRUP A B C

Predisposicio de I'alumnat
a I'hora de realitzar
I'activitat

Es despisten molt a I'hora
de realitzar I'activitat?

Clima a l'aula durant
I'explicacio de I'activitat

Clima de l'aula durant
I’elaboracio de l'activitat

Tipologia de dubtes que es
puguin generar (crea
confusi6?)

S’han complert els
objectius de la Unitat
Didactica?

Ha ocorregut qualque
situacio inusual o algun
conflicte?

Qué ha estat el que els ha
costat més?

Qué ha estat el que els ha
costat menys?

Cooperacié de 'alumnat
dintre la classe

Feedback de la satisfaccio
durant el procés de
realitzacio de I'activitat.

Com ha explicat I'activitat
el professor? Ha posat la
mateixa intensitat en un
métode que en un altre?

ALTRES
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