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Resum executiu

En el present Treball Final de Grau, es vol observar des de I’ética periodistica les imatges
dels primers seixanta dies de la guerra d'Ucraina publicades pels principals mitjans de
comunicacio espanyols i internacionals. Es realitza amb la voluntat de coneixer com els
diaris actuen davant la col-lisio dels drets col-lectius i individuals que comporta la
publicacié de fotografies de guerra. La hipotesi d’entrada del treball és que efectivament
els rotatius han sabut conciliar correctament davant el xoc dels drets. La segona hipotesi
és que per dur a terme aquesta bona conciliacio, els mitjans de comunicacio treballen
seguint els codis deontologics vigents i vetllen pel respecte dels drets individuals. Per
contrastar aquestes afirmacions, hem emprat la metodologia d’analisi de contingut
qualitatiu en les imatges publicades pels diaris Ara, La Vanguardia i el The Guardian.
Aixi mateix, hem entrevistat al defensor del lector de La Vanguardia, en Joel Albarran,
per saber com tracten des de la redaccio la publicaci6 d’imatges sensibles. En els resultats
de la investigacié podem observar com els mitjans de comunicacio es guien de la seva
propia linia editorial per marcar els seus propis limits étics en la publicacié de les imatges
del conflicte. Majoritariament, els mitjans segueixen el que expressen codis étics de la

professio afirmant les nostres hipotesis inicials.

Paraules clau

Fotoperiodisme, imatges de guerra, etica periodistica, limits étics, conciliacié drets
col-lectius i drets individuals, Ucraina, RUssia
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Abstract

In this work, we want to observe from the journalistic ethics the images of the first sixty
days of the war in Ukraine, published by the main Spanish and international media. It is
carried out with the desire to know how newspapers act in the face of the collision of
collective and individual rights, which entails the publication of war photographs. The
initial hypothesis of the work is that the rotators have indeed been able to reconcile
correctly in the face of the clash of rights. The second hypothesis is that in order to achieve
this good reconciliation, the media work following current ethical codes and ensure that
individual rights are respected. To contrast these claims, we used the qualitative content
analysis methodology in the images published by the Ara, La Vanguardia and The
Guardian newspapers. Likewise, we interviewed the defender of the reader of La
Vanguardia, Joel Albarran, to find out how the editorial office deals with the publication
of sensitive images. In the results of the research we can observe how the media are
guided by their own editorial line to mark their own ethical limits in the publication of
images of the conflict. Mostly, the media follow what the ethical codes of the profession
express by affirming our initial hypotheses.

Keywords

Photojournalism, images of war, journalistic ethics, ethical limits, reconciliation of
collective rights and individual rights, Ukraine, Russia
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1. Introduccio
1.1 Contextualitzacio del tema

Les imatges bel-liqgues comencen amb una connotacid politica per part dels representants
governamentals. La guerra de Crimea (1854-1856) va ser la primera guerra a ser
fotografiada en la historia, pero amb un abast molt limitat que la situen lluny dels combats.
Les fotografies del conflicte eren imatges representatives del que estava passant i no, una
instantania dels moments del conflicte. Els fotografs captaven moments en les campanyes
militars i de moviments estrategics pero no dels instants de les batalles. La Guerra Civil
Espanyola (1936-1939) va ser el punt d’inflexi0 on es va comengar a fotografiar de
manera professional un conflicte bél-lic. Segons Antonio P. Chéaves, professor de la
Universitat d’Extremadura, en el seu article Prensa y Fotografia. Historia del
fotoperiodismo en Espafia publicat el 2007, la guerra civil es va considerar com el camp
d'experimentacio en que es van desenvolupar i es van consolidar les practiques del

reporterisme fotografic, gracies a I’evoluci6 tecnologica de la fotografia.

En Ante el dolor de los demas, 2003, la filosofa i novel-lista Susan Sontag descriu el valor
de les imatges com “un mitja per dotar de realitat assumptes que els privilegiats o els
merament indemnes prefereixen ignorar”. Durant els darrers anys, veiem com el
fotoperiodisme ha cercat la manera de transmetre histories de dol fent una critica al moén
occidental. L’exemple més evident és el concurs de fotoperiodisme WordPress Photo,
que des de la seva fundacid el 1955, porta premiant fotografies que aporten reflexions
socials als espectadors. La majoria d’imatges del concurs se situen lluny de les fronteres

del que anomenem mon occidental i se centren en paisos exotics.

L’any 2022, la guerra va esclatar dintre de les fronteres europees. Russia i Ucraina inicien
un conflicte bel-lic causat per la hipotética entrada d’Ucraina a ’OTAN. Les guerres
sempre han estat un reclam per als mitjans de comunicaci6. Segons Cristina Lopez
Marianero, doctora i periodista per la Universitat de Navarra, en el seu llibre Informacion
i dolor. Una perspectiva ética, publicat el 1998, el dol i el patiment tenen un gran interés
informatiu pel seu caracter universal. En canvi, per Carlos Elias Pérez, autor de I’article
Telebasura y periodisme (2004), explica que el patiment dels altres causa cert plaer o

“morbo”. Pero, qué passa quan la guerra esta més a prop que mai?

La finalitat d’aquest treball és analitzar des de I’ética periodistica les imatges de la guerra

d’Ucraina publicades pels principals mitjans de comunicacié espanyols i internacionals.
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Observar com actuen davant la col-lisio dels drets col-lectius i individuals que comporten

la publicacié d’imatges de guerra i, si segueixen els codis deontologics vigents.

1.2 Justificacio de I’eleccio

D'enca que engeguem la televisid, fins a la portada d'un diari, podem observar imatges
d'extrema duresa, cruels i on la violencia és la protagonista. Molts cops, aquestes
fotografies es presenten sense previ avis. En I'actualitat, la majoria dels espectadors estan
acostumats a aquests fets. Gran part dels telenoticies parlen de guerres, conflictes politics,
crisis migratories, successos violents i tragedies naturals. Aixi mateix, la televisié no és
un mitja aillat siné que en premsa ens trobem davant d'un contingut similar. Com
estudiant de periodisme em preguntava fins a quin punt, estaven justificades la publicacio

d'aquestes imatges, alguns cops gratuita, en qualsevol moment del dia.

Al llarg de la historia, les guerres han estat un reclam pels lectors dels mitjans de
comunicacié per l'interes que suscitaven. Gracies a l'aparicié de la fotografia, els
conflictes bél-lics es van apropar encara mes a la poblacid. Sempre he trobat interessant
com l'impacte d'una imatge pot fer canviar I'opinié pablica sobre un tema en concret i, a
partir d'aqui, canviar el transcurs de la historia. Tal com expressava Giséle Freund en el
seu llibre La fotografia como documento social (1974): "les imatges canvien la visio de
la poblacio respecte als temes que reprodueixen, deixant constancia dels fets." La guerra

del Vietnam és el cas més evident.

La tematica d’aquest treball sobre “L’¢tica en les imatges de guerra” ve motivada per
I’interes personal en un periodisme de qualitat i etic. Un periodisme que contribueixi a
informar de manera acurada 1 precisa, i que s’allunyi del sensacionalisme. El
fotoperiodisme té una funcid clau en la visié de la poblacié respecte als conflictes
fotografiats és per aquest motiu que considero rellevant observar i analitzar com les

imatges en premsa ajuden a crear un relat col-lectiu sobre un tema determinat.

1.3 Objectius i hipotesis
En el present Treball de Final de Grau s’analitzara, des d’un punt de vista etic, les imatges
publicades en la web dels principals mitjans nacionals i internacionals, dels seixanta
primers dies de la guerra d’Ucraina. L’objectiu principal és observar si les imatges que es
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difonen del conflicte segueixen els codis deontologics vigents i si difonen les imatges

necessaries per a la comprensio del conflicte allunyant-se del sensacionalisme.
Les principals preguntes de la investigacid i hipotesis son les segients:
PI1. Es difonen imatges innecessaries per la comprensio del conflicte?

H1. Durant els primers dies del conflicte, la majoria dels mitjans de comunicacio estan

conciliant els drets individuals amb els drets col-lectius del public al saber.

P12. Es vulneren els principis dels codis deontologics vigents en quant a la captacio

de les imatges?

H2. Els mitjans de comunicaci6 treballen seguint els codis deontologics vigents i

respecten els drets individuals de les persones.

2.  Marc teoric

2.1 La importancia de les imatges en el periodisme: breu historia de
la fotografia de guerra en premsa

2.1.1 Els inicis de la fotografia bel-lica en premsa

L’evolucio i la utilitzacid de les imatges en premsa ha estat lligada al desenvolupament
industrial i la mecanitzacié dels processos productius de la impremta. Segons Gisele
Freund, autora del llibre La fotografia como documento social (1974), la primera vegada
que apareix una imatge en un mitja de comunicacié va ser el 4 de mar¢ del 1880 al Daily
Herald de Nova York sota el titol Shantytown. Es tractava d’una fotografia on s’havia
utilitzat el gravat sobre fusta, una técnica artesanal arquetip de la tipografia.

La fotografia va anar innovant el seu sistema de reproduccio6 en premsa durant els darrers
anys del segle XIX. Pero, no va ser fins al 1904 que va aparéixer la primera fotografia
moderna en un diari. El primer mitja que va utilitzar la fotografia com I’inica forma
d’il-lustracié va ser el Daily Mirror a Gran Bretanya. Tot i aix0, des del 1885 ja es
publicaven fotografies en revistes i setmanaris mensuals perqué tenien més temps per
preparar les seves edicions. L’exit de la premsa es dipositava en la immediatesa 1 actualitat
de les seves publicacions i no en el contingut grafic que hi reproduien. Per aguest motiu,
els propietaris dels periodics no volien invertir en noves maquines per reproduir
fotografies (Freund, 1974: 96).



Treball Final de Grau Tamara Garcia Torrentallé

Segons Chaves (2007) la introduccio de la fotografia en la premsa representa la mateixa
evolucié de I’acte fotografic, atorgant-li una consideracid informativa que, fins aquell
moment, estava reservat exclusivament al text i la paraula. Les imatges canvien la visid
de la poblacio respecte als temes que reprodueixen, deixant constancia dels fets més
rellevants. Els governs comencen a observar I’impacte que tenen les fotografies en la
poblacio i les utilitza com un poderds mitja de propaganda i manipulacio (Freund, 1974:
96). EI primer conflicte bél-lic en ser fotografiat va ser la guerra de Crimea (1854-1856)
per Roger Fenton. El fotograf era finangat pel Ministeri de Guerra britanic i tenia 1’ordre
de no mostrar morts, persones mutilades ni malalts (Sontag, 2003: 48). En definitiva, no
podia mostrar cap imatge que afectes la reputacié del govern envers la guerra que estaven

lliurant.

Les fotografies de Fenton, van ser les primeres imatges de guerra de la historia. Tot i aixo,
el contingut de les imatges estava molt limitat per les peticions del govern i per les
dificultats tecniques que va tenir el fotograf en la revelacio de les imatges (Freund, 1974:
97). Les fotografies obtingudes després de quatre mesos d’expedicid, donen una falsa

imatge de la guerra. Només representen a soldats instal-lats en la linia de foc.

Uns anys més tard, durant la Guerra de Secessio dels Estats Units (1861- 1865) van
aparéixer les primeres fotografies violentes d’un conflicte armat. Una casa fotografica
dirigida per Mathew Brady va documentar temes convencionals com campaments
militars, artilleria, poblacions afectades i les primeres imatges de militars morts sobre el
terreny bombardejat. En aquestes imatges, no hi havia censura de cap mena i tenien un
objectiu purament comercial. La justificaciéo que donaven els fotografs davant la cruesa
de les imatges que volien vendre era el deure elemental de deixar constancia (Sontag,
2003: 49).

2.1.2 Principi del segle XX: les imatges censurades

La premsa es va transformar a finals del segle XIX. Segons Pierre-Jean Amar, professor
d’historia de la fotografia i autor del llibre Fotoperiodismo (2005), la revolucio industrial,
les millores en les técniques de produccid i la transformacio del periodisme cap a un
periodisme de qualitat i més variat van fer que els mitjans es transformessin per donar
més informacio als seus lectors. Aquesta necessitat d’informaci6 es veu accentuada per

la millora en el transport, com el tren o les millores en I’aviacio. EI mén es fa més petit
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gracies a les publicacions dels mitjans de comunicacid i els lectors es tornen meés exigents

i variats.

A Espanya, un dels moments mes decisius en la historia del fotoperiodisme, va ser
I’atemptat contra Alfonso XIII el 1906, en el dia del seu casament. L anarquista Mateo
Morral va llangar una bomba des d’un balco en el carrer Mayor de Madrid. Eugenio
Mesonero Romano gairebé per casualitat va disparar en el moment de I’atemptat (Chaves,
2007). La imatge que acompanyava a la noticia es va convertir en la primera gran
exclusiva de la historia d’Espanya, publicada per I’ABC (Ayala, 2020). A partir d’aquest
moment, la fotografia obté un paper fonamental en els mitjans i demostra la seva capacitat
per parar el temps dels esdeveniments.

Imatge del atemptat contra Alfonso XII1 i Victoria Eugenia, realitzada per Mesonero Romanos. Font: ABC

Segons Chaves (2007), el fotoperiodisme espanyol comenca a tenir reconeixement durant
la guerra del Marroc (1907 — 1914). La censura va obligar els fotografs a allunyar-se dels
camps de batalla i mostrar tinicament 1’activitat militar a les casernes i fotografiar alts
dirigents militars. Tot i aix0, alguns fotografs com Alfonso Sanchez Garcia i els seus fills,
Alfonso i Luis Sanchez Portela van aconseguir immortalitzar els principals
esdeveniments de la guerra. Gracies a les seves fotografies, la guerra del Marroc va
comengar a generar malestar entre la poblacio i va canviar I’opinid publica: “Fotografies
com la tragédia de Monte Arruit, en qué podem imaginar I'horror del combat per I'estat
en que es troben els cadavers dels soldats, van provocar que s'emetessin fortes acusacions

al Congrés dels Diputats contra la monarquia i es comencés a sensibilitzar més
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intensament els lectors que no havien deixat d'oposar-se a la guerra des dels primers
revessos” (Chaves, 2007).

La Primera Guerra Mundial (1914 — 1918) va comportar una necessitat d’informacio per
part de la societat que volia conéixer 1’actualitat dels esdeveniments. La preséncia de
corresponsals en el front durant la Primera Guerra Mundial, va estar practicament
prohibida. Els governs bel-ligerants no confiaven en els periodistes i a partir de la censura,
van enviar a pocs reporters als camps de batalla i van limitar el contingut de les seves
imatges. En investigacions de Camarero Calandria i Visa Barbosa (2013), autores de
I’article Fotoperiodismo y reporterismo durante la | Guerra Mundial. La Batalla del
Somme (1916) a través de las fotografias del diario «<ABC», les autoritats van utilitzar les
imatges dels reporters de guerra per a millorar la seva imatge davant 1’opini6 publica del
pais. Un exemple va ser Gran Bretanya on “només es va autoritzar la publicacio d'aquelles
imatges que consideraven positives perqué ajudaven el bon estat d'anim entre els soldats
i els civils, i n'evidenciaven la superioritat sobre I'enemic”. Un cop més, els
fotoperiodistes quedaven fora de 1’accio bél-lica. Les imatges que es publicaven eren de

desplegament de tropes, armament i presoners de guerra.

Després de la Primera Guerra Mundial, el fotoperiodisme agafa impuls a Alemanya.
Segons Gisele Freund a Alemanya va ser on van treballar els primers reporters forografics
1 van donar prestigi a 1’ofici (1974:99). Després de la derrota del pais, es va substituir la
Monarquia del Kaiser proclamant la republica de Weimar el novembre del 1918. La
Republica de Weimar va permetre un gran desenvolupament de les arts i les lletres. Van
apareixer escriptors com Franz Kafka, musics com Alban Berg, pintors com Kandinsky
o Franz Marc. En aquest context d’auge 1 interes per la cultura en tots els seus ambits,
apareixen les grans revistes il-lustrades: Berliner Illustrierte i Minich Illustrierte Presse.
S’inicia 1’edat daurada del fotoperiodisme on les fotografies agafen el relleu dels dibuixos
en la premsa. Es creen revistes setmanals que es dedicaven completament a les fotografies
i areportatges il-lustrats com son Vu a Franca, el 1929, Life als Estats Units, 1938 i Picture

Post a Gran Bretanya I’any 1938).

En I’ambit tecnologic, el 1925 va sortir a la venda la camera Leica, creada per Oscar
Barnack a través de I’empresa Leitz. La Leica va substituir a les cameres fotografiques
anteriors i va aportar una millora en la llibertat dels fotografs que podien fotografiar en
questio de segons (Amar, 2005). La Leica marcara un abans i un després en la forma de
captar imatges i tindra un paper fonamental en les properes guerres.
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2.1.3 La Guerra Civil Espanyola

La Guerra Civil Espanyola (1936 — 1939) va ser un dels moments mes importants en la
historia del fotoperiodisme de guerra. Segons Chaves (2007), va ser la primera guerra que
va obtenir una cobertura internacional. Les millores tecnologiques com 1’aparici6 de la
Leica, la importancia de les imatges en els mitjans de comunicacid i la consolidacio del
fotoperiodisme, van fer del conflicte espanyol, el camp on es desenvoluparan i

consolidaran les practiques del reporterisme fotografic modern.

La Guerra Civil Espanyola comenca el 17 de juliol del 1936, quan els militars intenten
donar un cop d’estat contra la I Reptblica. Davant d’un context Europeu amb auge dels
nacionalismes representats per Mussolini a Italia o Hitler a Alemanya, Espanya feia front
a un intent militar per instaurar un model autoritari davant la llibertat de la republica.
Segons Susan Sontag (2003: 36), perque un conflicte assoleixi suport i es converteixi en
un assumpte internacional, ha de representar quelcom més que els interessos en conflicte

dels paisos que hi participen. I aquest, era el cas d’Espanya.

Van ser molts els mitjans que volien cobrir la guerra del poble espanyol, alguns dels
fotografs més importants es van desplacar per poder fotografiar la realitat del pais. Un
dels fotografs més rellevants del conflicte va ser Robert Capa, qui va fer la fotografia més
representativa de la Guerra Civil Espanyola: Muerte de un miliciano el 1936. La
fotografia va ser publicada per primer cop el setembre del 1936 a la revista francesa Vu i,

un any més tard, a la revista americana Life.

Muerte de un miliciano, Robert Capa. 1936. Font: ABC Historia
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La presencia de fotografs com Robert Capa, John Dos Passos de la revista Esquire, Henry
Burckley del The Daily Telegraph o Martha Gellhorn del Collier’s entre altres, suposava
un alé d’esperanga i el compromis dels fotoperiodistes amb el bandol republica (Chaves,
2007). El bandol nacionalista es va adonar de la importancia que tenia en 1’opini6 publica
les fotografies i la premsa. Comencen a incorporar professionals perqué cobreixin i
dignifiquin la imatge del regim militar. Aixi doncs, s’incorpora la propaganda fotografica

com una arma de guerra dintre el context bél-lic espanyol.

El fi de la guerra civil va donar lloc a I’establiment de la dictadura franquista a Espanya.
Els periodistes internacionals van sortir del pais quan el bandol nacional va guanyar la
guerra. La majoria dels periodistes defensors de la republica van fugir a I’exili per evitar
futures represalies dels nacionals. Aquest va ser el cas d’Agusti Centelles, fotograf catala

que va immortalitzar 1’inici de la Guerra Civil a Barcelona.

Durant la dictadura, les imatges de premsa estaven destinades a ’exaltacié de la patria.
Les caracteristiques principals de la fotografia en els anys del franquisme anaven unides
als valors del Moviment Nacional. Entre aquests valors, destaquen la unitat patriotica,
I’exaltacio per la raga i la religio, els valors religiosos i I’enaltiment a la figura de
Francisco Franco. El régim utilitzava la fotografia per fer propaganda i amagar la realitat

d’un pais empobrit per la postguerra.

2.1.4 Segona Guerra Mundial

Durant els anys trenta, es van consolidar els moviments nacionalistes fins a acabar en
dues dictadures a Italia 1 Alemanya. Garth S. Jowett 1 Victoria O’Donnell, doctors en
comunicacio per la Universitat de Houston i Montana, respectivament, en el seu llibre
Propaganda & Persuasion (2011), fan una reflexio sobre el naixement de la propaganda
i les seves aplicacions al llarg de la historia. Els autors consideren que tant Adolf Hitler
com Joseph Goebbels, el ministre de propaganda nazi, son els pares de la propaganda
actuals: “van entendre la propaganda potencial dels mitjans de comunicacio de masses

millor que qualsevol altra persona viva” (2011: 242).

Alemanya no va ser I’tinic pais en utilitzar la propaganda com a eina de comunicaci6 de
masses. Durant la Primera Guerra Mundial, Gran Bretanya va fer servir la censura per

poder filtrar les informacions i imatges de que succeia als combats. Durant la Revolucié
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Russa (1917 — 1923) van fer Us de la propaganda per impulsar les revoltes. Els Estats
Units, conscients del poder que tenia la propaganda en els mitjans de comunicacio, va
crear I’Institut d’Analisi de Propaganda (IPA) I’octubre del 1937 on s’investigava el
poder de les campanyes de propaganda en 1’ambit nacional i internacional (Jowett &

O’Donnell, 2011).

L’esclat de la Segona Guerra Mundial (1939 — 1945) va tenir com a conseqiiencia la
magnificacio de la propaganda i censura per part de tots els estats bel-ligerants. Per Jowett
1 O’Donnell, els paisos limitaven les informacions i imatges dels mitjans de comunicacio
a partir d’agencies creades per coordinar la propaganda. Un exemple van ser els Estats
Units que van crear 1’Oficina d’Informacié de Guerra (OWI). L’OWI es dedicava a
gestionar la informacio que podien publicar, o no, els mitjans de comunicacio per poder

gestionar 1’opinid pablica de la poblacio (2011: 256).

Segons Michael Griffin, Doctor en
Comunicacié per la Universitat de
Pennsylvania i1  investigador en
comunicacio visual, en el capitol The
great war photographs: Constructing
myths of history and photojournalism,
del llibre Picturing the Past: Media,
history and photography, editat per
Bonnie Brennen i Hanno Hardt el 1999,
explica com els governs allistaven a
periodistes als exercits per dominar la
historia que volien explicar. Per 1’autor,
les nacions entrenaven als fotografs i

amb els pas dels anys, el nombre de

fotografs militars anava augmentant, fins

Primera fotografia de militars americans morts durant la Segona Guerra

a| punt que Cada Companyia tenia e| seu Mundial. George Strock // Time Life Pictures, via Getty Images

propi fotograf. (Griffin, 1999: 124). El paper dels fotografs estava en mans de I’exercit.
Derek Miller, autor del llibre Vietnam and the Rise of Photojournalism (2018), considera
que el poder del govern en els mitjans de comunicacio era tan elevat que “moltes de les
histories 1 fotografies sobre la guerra eren tant propaganda com periodisme” (2018:14).

Tot i aixo, I’any 1943 la revista americana Life va publicar, per primer cop, la fotografia
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de tres soldats estatunidencs morts en una platja de Nova Guinea. Per Miller, aquesta

fotografia “va marcar un canvi en la forma en qué la premsa podia utilitzar les imatges de

guerra” (2018:14).

Segons Michael Griffin (1999), la Segona Guerra Mundial va servir perqué els reportatges
fotografics i el fotoperiodisme consolides les seves bases. Un cop acabada la guerra, les
revistes il-lustrades van arribar al punt més alt des de la seva comercialitzacid i es va

professionalitzar I’ ofici:

“Els mitjans de comunicaci6 van establir departaments de fotografia que tenien
fotografs a temps complet; i els mateixos fotografs de premsa s’esforcaven per
obtenir respecte i uns estandards més alts en establir associacions professionals,
agéncies de fotografia d’elit (com la Magnum Photo Agency) i forums
internacionals per al reconeixement del fotoperiodisme (The Word Press Photo
Foundation fundada a Holanda el 1956)” (Griffin, 1999: 125).

Les guerres que van succeir a la Segona Guerra Mundial no van canviar el paradigma dels
anys anterior. Un exemple és la Guerra de Corea (1950-1953) on els fotografs havien de
demanar permis als governs per publicar les imatges. Les imatges del conflicte corea
encara eren en blanc i negre, tot i que ja comencaven a aparéixer les fotografies en color.
(Miller, 2018: 14). No va ser fins a la guerra del Vietnam que el fotoperiodisme va

establir-se en un conflicte armat sense censura.

2.1.5 La Guerra del Vietham

La Guerra del Vietnam (1955-1975) és considerada la primera guerra mediatitzada de la
historia (Amar, 2005:87). Durant el conflicte, la televisio es converteix en el principal
mitja d’informaci6 d’occident. Per primera vegada, es podia veure i escoltar una guerra
en directe des de la comoditat de casa. Segons Sontag (2003), la preséncia de la televisio,
va fer créixer als fotoperiodistes que, per primera vegada, havien de competir amb la
proximitat d’un altre mitja visual i amb la tecnologia dels equips televisius. La guerra del
Vietnam es considera un punt d’inflexio en la historia de la professio gracies a la llibertat

dels fotografs i a les conseqiiéncies de les imatges en 1’opini6 publica.

Segons Miller (2018), la censura en les imatges de guerra no va estar present en el

conflicte asiatic. Els fotografs tenien llibertat per fotografiar i publicar les histories sense
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demanar permis als generals o als governs estatals. Es la primera guerra on no existeix la
censura previa. Per I’autor, la llibertat que van tenir els fotografs en la guerra va comportar
que “el seu treball tingués un gran efecte de com se sentien els ciutadans sobre el que

estava succeint en els camps de batalla a milers de quilometres”(Miller, 2018:16).

Tot i que la guerra va ser coberta per molts periodistes i fotografs de tot el mon, les
imatges que simbolitzen el conflicte son escasses. Segons 1’autor Griffin (1999), les
imatges que estan en la memoria col-lectiva sobre el conflicte expressen la impressio
generalitzada de la guerra, pero no representen la guerra en la seva continuitat. Les
fotografies que es consideren més simboliques del conflicte estan relacionades amb la
brutalitat i violéncia innecessaries dirigides a la poblacié local i al sacrifici dels joves
estatunidencs enviat a una guerra llunyana. Aquestes son I’execucio en Saigon Street per
Eddie Adam, la fotografia de Nick Ut de Kim Phuc Phan Thi, on apareix una nena corrent
despullada pel carrer després d’arrancar-se la roba cremada pel napalm i les imatges de

la massacre de My Lai fetes pel fotograf Ronald S. Haeberle.

La guerra del Vietnam va marcar un abans i un després en el fotoperiodisme. La llibertat
amb la qual els mitjans de comunicacio i fotografs podien publicar les histories, sense cap
mena de censura pel pais, va fer que les imatges que es publiquessin no agradessin a la
majoria de la poblacié. Per Sontag: “I’¢época del Vietnam va convertir la fotografia de
guerra en una critica a la guerra” (2003: 59). La llibertat dels mitjans per publicar les
imatges de la guerra juntament amb els moviments hippies dels anys seixanta, van fer que

I’actuacio militar dels Estats Units no tingués suport entre la poblaci6 civil.

2.1.6 Laguerra del Golf

La guerra del Vietnam va ser un exemple del que podia passar si no hi havia una regulacié
en la publicacié de fotografies d’un conflicte bel-lic. El govern estatunidenc va haver
d’abandonar la guerra per la pressio de 1’opini6 publica en contra de la participacio dels
militars americans. Anys més tard, durant la guerra del Golf, les condicions per als

corresponsals i fotografs de guerra van canviar absolutament.

La guerra del Golf comenca el 1990 després que Irag envais la regio de Kuwait. En el
conflicte bel-lic s’enfronta Iraq contra I’alianga de trenta-cinc paisos liderats pels Estats

Units. Segons afirma la periodista Alba F. Candial, en un article per a La Vanguardia, el

15



Treball Final de Grau Tamara Garcia Torrentallé

26 de febrer del 2021, la primera guerra del Golf va canviar la manera d’informar en una
guerra. Va ser la primera guerra on els reporters televisius van comengar a fer

retransmissions en directe.

Pel que fa a les fotografies, predominaven les imatges d’armament militar. Segons Griffin
es buscava simbolitzar la superioritat militar a partir de I’aveng america. Sontag, de la
mateixa manera que Griffin, qualifica la guerra del Golf com “tecnoguerra”. Les imatges
gairebé no contenien informacio del que estava succeint en el conflicte i va generar
queixes per part dels lectors. La censura militar va ser tal que “practicament no es van
mostrar ni publicar imatges de baixes estatunidenques fins mesos després que acabés la
guerra” (Griffin, 1999:151).

Anys després, els Estats Units van aplicar un model semblant a les guerres venidores.
Durant la invasio d’ Afganistan per part dels Estats Units el 2001, la majoria d’operacions

van estar fora de 1’objectiu dels fotografs.

2.2 Els Codis deontologics

El periodisme esta regit per un conjunt de normes i bones practiques que 1’autoregulen.
L’objectiu dels codis deontologics és que tota la informacid que arriba als ciutadans sigui
objectiva, verag i de qualitat. Totes les professions necessiten unes normes basiques pel
seu bon funcionament, pero en el cas del periodisme, la necessitat d’un exercici etic de la
professio augmenten a causa del paper que té en la societat democratica. Salvador Alsius,
periodista i co-autor del llibre La ética informativa vista por los ciudadanos: contraste
de opiniones entre periodistas y el publico, expressa que: “la majoria d’estudiosos
fonamenten 1’¢tica periodistica en el dret del public a rebre una informacié completa i
verag” i afegeix que, “és un dret universal que estd emparat en la majoria de les

constitucions dels estats democratics ” (2010:11).

Segons /’enciclopédia.cat, el codi deontologic és “la declaraci6 de principis i criteris que
regulen la practica d’una determinada professio”. Per tant, podriem dir que la correcta
aplicacié del codi deontologic, per part dels professionals, contribueix a fer que els
ciutadans obtinguin la informacié del mén que els envolta amb transparencia i

objectivitat. Hi ha diversos codis deontologics depenent de la localitzacié i organisme
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vinculant dels mitjans, tots ells comparteixen els mateixos principis. A continuacio

tractarem els codis més propers a la nostra investigacio.

En I’ambit catala trobem el codi deontologic del Col-legi de Periodistes de Catalunya
(CPC). Vaser proclamat el dia 1 de novembre del 1992 durant el 11 Congrés de Periodistes
de Catalunya. Segons expressa el CPC en el seu portal web, 1’objectiu principal del codi
¢s “expressar la voluntat de defensar uns mitjans de comunicacio lliures i1 responsables
en el marc d’una societat plural i democratica”. El codi ha estat actualitzat continuament
durant els darrers anys, adaptant-se a 1’era digital. L altima versid és la publicada el

novembre del 2016 que consta de dotze principis basics i sis annexos.

En I’ambit espanyol, el codi deontologic que regula el periodisme és el de la Federacién
de Asociaciones de Periodistas de Espafia (FAPE). Va ser aprovat el vint-i-set de
novembre del 1993 a Sevilla durant 1’Assemblea Ordinaria de la federaci6. L ultima
actualitzacid va ser aprovada el vint-i-dos d’abril del 2017 a Mérida. Igual que el codi
deontologic del CPC, la FAPE entén que “I’exercici professional de periodisme
representa un compromis social, perqué es facin realitat per tots els ciutadans el lliure i
eficag desenvolupament dels drets fonamentals sobre la lliure informacio i 1’expressio
d’idees”. En aquest cas, consta de set principis generals, cinc principis estatuaris on
expressen els drets dels periodistes i nou principis d’actuacié en 1’exercici de la practica

periodistica.

A escala europea, 1’Assemblea Parlamentaria del Consell d’Europa va aprovar 1’1 de
juliol del 1993 el codi deontologic amb 1’objectiu de ser aplicats a tot el territori europeu.
El document consta de trenta-vuit punts que recullen els drets i deures de la professid i

quatre recomanacions per unificar i professionalitzar el periodisme en tot el continent.

Tot i que s6n documents emesos per diferents organismes, els tres documents
comparteixen principis i valors. El primer punt que tenen en comd, i el que es considera
I’epicentre de I’exercici étic de la professio, és el respecte per a la veritat. Per fer-ho, els
professionals han de ser objectius i transparents amb les informacions que emeten, aixi
com marcar una clara diferenciacio entre informacid i opinid. Els periodistes han de
defensar la llibertat de premsa, expressio i opinio pero també vetllar per la no vulneracio
dels drets individuals com la preservacio de la presumpci6 d’innocencia, la proteccié als
menors i el respecte a la dignitat de les persones sense cap mena de discriminacio per

sexe, edat, raca o orientacié sexual. En altim lloc, els tres codis posen el punt de mira en
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les fonts d’informacié que utilitzen els periodistes. Aquestes han de ser citades, els
periodistes han de vetllar per la preservacio del secret professional i fer servir metodes

licits per obtenir la informacio.
Quina regulacio tenen aquests codis deontologics sobre les imatges de guerra?

Els codis deontologics s’han anat adaptant a les necessitats del periodisme per poder
resoldre tots aquells dilemes étics referents a 1’exercici de la professio. Les guerres aixi
com actes d’extrema cruesa que causen dol en les persones, necessiten una regulacio per
poder assegurar que es respecten els drets de tots els ciutadans. Davant aquesta situacio,
el codi del CPC expressa en I’Annex D les principals recomanacions per informar d’un

conflicte bél-lic o armat.

Annex D:
Recomanacio sobre el tractament de conflictes
bél-lics o armats

01. Donar veu a tots els actors i promoure la compren- 06. Els mitjans han d’evitar el sensacionalisme i també

si6 entre les parts implicades. Afavorir el dialeg. impedir I'emissi6 sense control de missatges en linia
que siguin bel-licistes, xenofobs, racistes i sexistes.

02. No deshumanitzar cap part; cal parlar de les ) .y

victimes i també dels victimaris. 07. !nformar dels conflictes encara que no hi hagi
violéncia pot ajudar a prevenir-la.

03. Evitar el llenguatge de les parts combatents i

5 08. No abandonar la cobertura després de |'alto el
dels seus aliats. Exposar els enganys de qualsevol

foc i ocupar-se de la resolucid, la reconstruccid i la

d'aquestes. reconciliacio.

04. Mostrar els grups que en la base treballen per la 09. Aprofitar les similituds entre els conflictes perqué
pau, no nomeés els dirigents. En particular, els esforgos les experiéncies constructives ajudin els que encara
de la societat civil, que atén les victimes fisicament, no han trobat un cami de resolucié.

materialment i emocionalment. -
10. Cal fer esment sempre de les fonts de la informa-

cid, particularment quan representen actors enfron-
tats, i tenir en compte que terceres fonts enriqueixen
la visio del conflicte. En cas d'informacions fetes sota
censura o imposicions, cal fer-ho saber als receptors.

05. Explorar els conflictes en la seva complexitat i
tractar la violéncia i els seus efectes tan visibles com
invisibles, pero també ocupar-se de les causes diver-
ses que els han generat. |

Annex D del codi deontologic del Col-legi de Periodistes de Catalunya. Font: Codi deontologic | Col-legi de Periodistes de
Catalunya. (s. f.). https://www.periodistes.cat/codi-deontologic

Totes aquestes recomanacions fan referencia a com tractar informativament un conflicte
per evitar els topics i explicar els successos des de diferents punts de vista. En aquest
apartat hi ha una intencié evident de buscar un periodisme de pau i allunyar-se del
sensacionalisme. Tot 1 aix0, I’annex parla de com donar la informaci6, pero no expressa
cap mena de pauta per I’ética en les imatges. En el mateix codi, trobem I’Annex A que
ens parla del fotoperiodisme, més concretament sobre la manipulacio de les imatges.
Segons aquest annex, totes les imatges han de “fer constar sempre 1’autoria, aixi com la

data, lloc i els elements rellevants que identifiquen la imatge, tret que es posi en perill la
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seguretat de les fonts”. I afegeix que “no estan permeses manipulacions que suposin una

alteraci6 visual registrada originalment”.

Tant el codi deontologic del CPC i de la FAPE expressen en els seus principis generals el
respecte a la mateixa intimitat i a la imatge, en el punt nou i quatre respectivament. Els
dos codis indiquen la rellevancia de la difusié de les imatges que poden afectar a drets de
privacitat. Segons el CPC en el punt nou: “Danyar de forma injustificada la dignitat dels
individus de paraula o amb imatges, fins i tot més enlla de la seva mort, contravé I’¢tica
periodistica”. La FAPE, en el punt quatre del codi deontologic, remarca que cal evitar les
expressions, imatges o testimonis que puguin ser vexatoris per als protagonistes de la
informacio. A més, expressa que en situacions de dol o afliccio, el periodista “evitara la
intromissio gratuita i les especulacions innecessaries sobre els seus sentiments i

circumstancies”.

En conclusid, els codis deontologics espanyols han estat modificats per adequar-se a les
noves realitats de la societat. Tot i aix0, encara hi ha una manca de procediments que
expressin com hauria de ser una retransmissio ¢tica d’un conflicte armat des del punt de
vista de la fotografia en premsa. Que esta bé? O que esta malament? Fins a quin punt és
licit mostrar fotografies d’extrema cruesa? El compromis amb I’¢tica del fotoperiodisme
només la marquen els mateixos fotografs i els mitjans de comunicacio que decideixen que

publicar i que no.

2.2.1 Codis deontologics del fotoperiodisme

El fotoperiodisme és una practica que no esta regulada pels codis etics del periodisme
actual. Per aquest motiu, i a causa de la importancia de la professio en la comunicacié en
premsa, s’han creat organismes per intentar unificar i establir els seus principis
deontoldgics. Un dels organismes més rellevants en el mén del fotoperiodisme és la
National Press Photographers Association (NPPA), nascuda a Georgia el 1946.
L’associacié americana estableix un codi d’¢tica explicitament per a fotoperiodistes
d’arreu del mon. El codi d’étic (2017) consta de nou principis generals i set deures per als

professionals, els quals es podrien resumir en:
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- No manipular les imatges: no esta permesa I’alteraci6 de 1’escena de la fotografia
com tampoc 1’edicid del seu contingut a posteriori. Tampoc es pot influenciar en

els esdeveniments intencionadament per poder fotografiar-los.

- Respecte per les fonts d’informacid: no pagar o premiar a les fonts ni acceptar

regals o favors a canvi de fotografiar quelcom.

- Respectar els drets individuals de les persones: no estereotipar, tractar a totes les
persones amb respecte i dignitat, tenir cura de les persones més vulnerables i tenir
compassié de les victimes de crims o tragédies. En els moments de dol, el
fotoperiodista només pot fotografiar quan el puablic tingui una necessitat

justificable de ser testimoni.

- No sabotejar la feina dels companys aixi com evitar qualsevol classe

d’assetjament laboral entre professionals.

En el codi deontologic de la NPPA apareix el dol com a limit étic dintre de la professio.
En els codis deontologics sobre periodisme apareixien com a principi “no vulnerar la

99 ; ¢¢
1

privacitat de les persones” i “el respecte per a la dignitat de les persones” pero no apareixia
cap mena de linia per saber qué considerem la vulneraci6 d’algun d’aquests drets
individuals. En aquest cas, ens trobem una indicacio clara del que no s’ha de fer o quan

si es podria fer.

A escala espanyola, trobem /’Asociacion Nacional de Informadores Graficos de Prensa
y Television (ANIGP-TV) que té com a objectiu la defensa dels interessos professionals
dels fotoperiodistes dins del marc constitucional. Com expressen en la seva pagina web,
busquen “vigilar i promoure el dret a les llibertats d’informaci6 1 d’expressi6 garantits per
la Constitucio espanyola”. Aixi com “vetllar pel compliment de 1’ética professional
concretament en el respecte dels drets fonamentals establerts en la Constitucié espanyola
i en les declaracions dels Drets Humans”. Tot i aix0, no tenen cap document disponible

on expressin el codi etic.

En definitiva, podriem dir que el fotoperiodisme no té una regulacio clara i evident davant
de situacions que necessiten una atencio especial pel contingut de la seva informacid. Hi
ha organismes com la NPPA que intenten regular-lo, pero depén dels mitjans de

comunicacio i dels fotografs fer un exercici étic de la professio.
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2.3 Dilemes étics referents a les imatges de guerra

Tal com indica Sontag en Ante el dolor de los demas: “la guerra era i encara és la noticia
més irresistible i pintoresca” (Sontag, 2003: 47). Durant el pas dels anys, les guerres han
estat, gairebé per norma, en els titulars dels mitjans. En qualsevol moment de la historia,
hi ha hagut o hi ha, un conflicte bél-lic latent en alguna part del mon. Pero per que hi ha
aquesta necessitat d’informar sobre fets dolorosos? Segons German Ortiz Leiva,
investigador i professor de la Universitat del Rosario, en I’article Una apuesta moral por
alcanzar la calidad en el tratamiento informtivo del dolor (2018) existeix una relacio
entre les informacions periodistiques i els sentiments que desencadenen en els ciutadans.
Per alguns, poden generar sentiments de compassio per les victimes o persones
involucrades i, per alguns altres, indiferéncia o mofa si els afectats son els responsables

dels fets o persones amb els que no senten cap vincle (2018:138).

Les imatges bél-liques ajuden a captar I’atencid del lector, mostren la realitat de que esta
passant i donen credibilitat als mitjans que les publiquen. Sontag entén que les imatges
d’un conflicte el converteixen en real, sén una prova visual del que succeeix: “se suposa
que una fotografia no evoca sind que mostra. Es poden considerar com proves” (Sontag,
2003:46). Per Antonio Linde Navas, professor de filosofia moral i politica a la Universitat
de Malaga, en I’article Reflexiones sobre los efectos de las imagenes de dolor, muerte y
sufrimiento en los espectadores (2005), les imatges tenen un alt valor informatiu i no

publicar-les comportaria una omissio al dret del public a rebre informacié completa.

La publicacié d’imatges amb contingut sensible és motiu de debat des de la guerra de
Secessio dels Estats Units (1861-1865) quan apareixen les dures i explicites imatges de
Mathew Brady als mitjans de comunicacio, fins avui dia. Molts tedrics han intentat
resoldre aquest dilema etic, pero les versions sén molt contraries entre si. Per una altra
banda, les imatges sobre actes de guerra o terrorisme poden caure en el sensacionalisme.
El sensacionalisme té un efecte directe en els espectadors i tracten informacions de
qualitat periodistica com si fos entreteniment (Navas, 2005). Els periodistes necessiten
trobar un punt mitja entre I’interes informatiu i la moral ética de les imatges per no caure

en aquest sensacionalisme.

Segons Joel Albarran, director adjunt de La Vanguardia i Defensor del Lector, en una
entrevista realitzada en motiu d’aquest treball (Veugeu annex D): “una imatge esta

justificada quan ajuda a explicar la historia”. Pel periodista, que “una imatge sigui de
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contingut sensible, no significa que no s’hagi de publicar”. En la reflexio que fa Albarran,
podem observar com la part informativa de la fotografia preval a altres consideracions
morals. Aixi mateix, apunta que “és un debat que els periodistes encara hem de tenir”

pero que s’esta avangant molt en els darrers anys.

Els codis deontologics tenen la funcié de regularitzar la practica del periodisme des del
punt de vista étic. Tot i aixd, com gue no estan generalitzats en tota la practica i no tenen
unes pautes precises sobre els procediments a seguir, deixen en mans de la moral dels
periodistes dur a terme un exercici étic de la professid. En el video de Marina Barcena
Conde Etica a través del objectivo: la mirada personal del fotoperiodista diferents
fotoperiodistes reflexionen sobre I’ética de la seva professié. En el video, Sandra Balsells,
fotoperiodista barcelonesa premiada pel premi Ortega y Gasset el 2006 declara que: “El
limit étic esta quan la persona et demana que no la fotografiis perqué la pot perjudicar o

bé perque tu mateix consideres que la fotografia indignifica a la persona”.

Emilio Morenatti, fotoperiodista guanyador del premi Godd, Ortega y Gasset i el Word
Press Photo en dues ocasions, explica en el video de Conde la importancia del paper del
fotoperiodista: “El mateix periodista ha de sospesar una imatge cruel o que representa
exposar una intimitat a canvi de qué aixo pugui ajudar a canviar tot el curs d’una guerra,
un conflicte, una situacié o inclis arribar a denunciar una situacié greu”. Pel
fotoperiodista, igual que per Sontag (2003), les imatges son la prova d’alld que esta

passant.

En Iarticle Etica para las imagenes periodisticas: estudio de las portadas de El Pais y
El Mundo en el atentado de Charlie Hebdo, publicat el 2015 per Rubén Rivas de Roca
Garcia, Doctor en Comunicacio per la Universitat de Sevilla, apareix una metodologia
perque els periodistes puguin decidir si una imatge hauria de ser publicable o no. L autor
parla sobre la “ponderacio de béns” com una formula per triar quin dret fonamental ha de
prevaldre en una fotografia que inclou contingut sensible. En aquesta ponderacio
apareixen tres elements principals: el primer és la veracitat i rellevancia de la informacio,
el segon parla sobre el “principi de proporcionalitat”, si el que es publica és necessari i Si
vulnera alguna mena de dret a la intimitat i, finalment, el tercer element parla sobre
mostrar opinions contraries a I’expressada. Tot i aixo, tal com explica I’autor, en el cas
de vulnerar el dret a la intimitat, Unicament es té en compte el “principi de
proporcionalitat”, el periodista ha de valorar la rellevancia de la imatge en referéncia al
dret a la intimitat. Per part de les autoritats, el Tribunal Constitucional ha dictat que si la
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imatge és de rellevancia general, s’ha tingut cura en minimitzar les consequencies de la

seva exposicio, no es considerara com una vulneracio dels drets (Rivas-de-Roca, 2015).

2.3.1 Drets col-lectius versus drets individuals

L’autor Linde-Navas expressa que “pocs assumptes originen tant debat com el que
S’hauria o no de mostrar en casos de patiment, dol i mort™. Pel professor, hi ha un conflicte
entre els valors i els drets: els valors de la responsabilitat, donat per un exercici de la
practica periodistica objectiva, moral i de qualitat, amb els drets a la informacio, a la
mateixa imatge, a la proteccio dels menors o el dret a la mateixa privacitat. (Linde-Navas,
2005). Com hem vist anteriorment, els codis deontologics de la professid expressen també
la necessitat de conciliar els drets publics amb els drets individuals, pero com fer-ho de

manera correcta?

La practica periodistica esta amprada per la Constitucié Espanyola (CE). Tal com
expliquen Cristina Fuertes-Planas i Aleix Angel Sanchez de la Torre en el capitol
Deontologia y derecho en el periodisme. El articulo 20 de la Constitucion Espafiola del
Ilibre Horizontes de cambio en el derecho. Principios del derecho IV, publicat el 2017,
un dels articles més importants de la CE pel que respecta al periodisme és I’article 20.
L article ofereix drets als professionals de la comunicacio i a la societat en general. Consta

de diferents apartats:

- L’article 20.1 a) expressa que “la llibertat d’expressio és un dret de qualsevol
persona davant el poder” i ofereix als ciutadans llibertat de pensament, llibertat

d’opinid, de creences i de judicis de valors.

- L’article 20.1 d) fa referéncia a la llibertat d’informaci, de fets i de noticies. Totes
les noticies han de tenir interés general i rellevancia publica. A més, la informacié
de la noticia ha de ser verac. Constitueix un dret pels comunicadors i esta

protegida per la clausula de consciencia.

La mateixa CE aplica algunes limitacions en el dret a la llibertat d’expressio. Podriem
explicar les limitacions a partir d’una norma molt basica en la vida en societat: la meva
llibertat acaba quan topa amb els drets fonamentals i individuals d’una altra persona .
Segons Fuertes-Planas i Sanchez (2017), les principals limitacions sén quan afecten els

drets de la personalitat com el respecte a I’honor, a la intimitat i a la mateixa imatge:
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1. L’honor (art. 18) fa referencia a la igualtat i respecte pels

altres, aixi com a la reputacié de I’individu.

El dret a la intimitat protegeix a les persones davant de les
possibles filtracions de tercers en la seva vida privada, es
tracta d’un dret a no ser molestat i a mantenir una vida
privada. Dintre del periodisme, aquest fet afecta possibles
males praxis com la utilitzacid d’escoltes, filmacio i
captacié d’imatges manera irregular i la divulgacio

d’informacio privada, documents intims i personals.

El dret a la mateixa imatge que fa referéncia a la no
divulgacié d’informacié com caracteristiques fisiques,
imatges o fotografies sense el consentiment de I’individu,
aixi com la utilitzacié d’imatges o videos per benefici d’un
tercer. Tots aquests factors tenen una excepcid: si la
persona sosté un carrec public, té una professié notoria o
amb projeccid puablica, si les imatges estan captades en

Ilocs publics, si son caricatures o imatges accessories.

La llibertat d’expressio també es troba limitada pel dret i la proteccid de la joventut i la

infancia. L’article 39 del Capitol Tercer dintre del Titol | regula aquesta proteccid

assegurant la proteccié dels menors sense cap mena de discriminacio i el seguiment dels

acords internacionals que protegeixen els seus drets. De la mateixa manera que indica

I’obligatorietat dels progenitors a prestar assisténcia als fills.

Finalment, la llibertat d’expressio esta limitada pel dret a la presumpcid d’innocéncia de

qualsevol ciutada. L’ article 24.2 reconeix aquest dret com un dret fonamental de tots els

ciutadans per llei. La norma busca no condemnar a cap persona fins que es demostri la

seva culpabilitat. Aquesta llibertat afecta directament a la practica periodistica perque

totes les informacions han de respectar la presumpcié d’innocéncia i evitar els judicis

paral-lels en els mitjans de comunicacio.
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2.4 Contextualitzacio de la guerra d’Ucraina

La guerra d’Ucraina es va iniciar el 24 de febrer del 2022. Durant la matinada del mateix
dia, el president rus, Vladimir Putin, va retransmetre un discurs per anunciar una
“operaci6 militar especial” en Ucraina. Segons declara el president rus, 1’operacio militar
té I’objectiu de “protegir a les persones que pateixen abusos i genocidi des de fa vuit anys
per part de Kiev”. Minuts després, les tropes russes comencen amb la invasié del pais i
es comencen a coneixer bombardejos en ciutats ucraineses. Per la seva part, el president

ucraineés Volodimir Zelenski, ordena una mobilitzaci6é militar per “defensar I’Estat™.

La tensid entre els antics paisos de la Unio Soviética ha anat augmentant amb el temps.
La seva relacid mai ha estat bona, pero el darrer any les desavinences han crescut
exponencialment fins a arribar a un conflicte bél-lic sense precedents durant aquest segle.
Aixi doncs, podriem dir que la guerra entre Russia i Ucraina esdevé la primera guerra

entre diferents estats del continent europeu del segle XXI.
Quins son els motius de la guerra?

Per entendre les causes de la guerra ens hem de remuntar al 1991, quan es dissol la Unid
Sovietica i Ucraina es converteix en un pais independent. Des de la seva independencia
Ucraina, té un interes especial en pertanyer a I’OTAN, I’Alianca Militar de 1’ Atlantic
Nord, amb I’objectiu d’assegurar-se la seva independéncia. Amb la dissolucio, el pais
ucraines, retorna totes les armes nuclears a Russia. Aquest fet fa que se sentin indefensos

davant una possible invasio.

Segons declara Oscar Vara, doctor en economia per la Universitat Autonoma de Madrid,
en una videoconferencia anomenada EUROMAIDAN: el origen de la guerra de Ucrania
que va ser publicada al seu canal de YouTube el tres de desembre del 20222, la por de
Russia per ’aveng de 1’expansioé de I’OTAN en territoris que tenien historia sovictica
comporta a diferents conflictes dintre dels antics estats membres. En el 2007, durant el
discurs de Vladimir Putin en la Conferéncia de Seguretat de Munic expressa que
“I’expansié de ’OTAN té un caracter provocatiu i redueix el nivell de confianga mutua”.

La sensacio d’indefensio per part de Russia augmenten quan el 2008, a la reunio de

! Gscar Vara. (2022, 3 diciembre). EUROMAIDAN: el ORIGEN de la GUERRA DE UCRANIA [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=X500871ASXI
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I’OTAN a Bucarest, s’anuncia la possible benvinguda de Bielortssia, Georgia 1 Ucraina

a I’alianca.

El 2010 guanya les eleccions Victor lanukovitx i es converteix en el president d’Ucraina.
lanukovitx, ja havia guanyat les eleccions per a la presidéncia del pais el 2004, pero va
haver d’abandonar el seu carrec a conseqiiencia de les multiples revoltes al pais. Els
ciutadans ucrainesos consideraven les eleccions com fraudulentes i comencen una série
de manifestacions arreu del territori per evitar 1’arribada a la presidéncia que actualment
es coneix com la Revolucié Taronja. Victor lanukdvitx era considerat, des de la

ciutadania, com una persona influenciada pel govern rus (Vara, 2022).

Durant el 2013, Ucraina arriba a un acord politic i comercial amb la Uni6 Europea (UE),
que donava a la poblacié ucrainesa un accés gradual al mercat intern de la UE, a més de
millores com la lliure circulaci6. Pero sobtadament, el president ucrainés, lanukovitx va
suspendre les negociacions. Des d’aquell moment van comencar una série de protestes
ciutadanes a Kiev que son conegudes com [’Euromaidan. Tal com explica Vara, el
president lanukovitx va aplicar un paquet de mesures contra els protestants molt semblant
a les que feia servir Putin a Russia. EI parlament va derrocar les lleis imposades per la
presidéncia, pero no van fer que les revoltes acabessin sind que es van augmentar el nivell

de violencia. Després de mesos de protestes, lanukovitx va ser destituit el febrer del 2014.

Com explica German Padinger, periodista de la CNN, en I’article publicat el vint-i-quatre
de novembre, ¢Por qué Rusia invasié Ucraina? ¢Cuales son los motivos y el origen del
conflicto?, durant el mateix 2014 Vladimir Putin va envair la peninsula de Crimea, que
estava en territori ucrainés perd amb un 30% de parlants russos. En el Donbass, territori
ucrainés que compartia molts aspectes culturals amb Russia, un grup de prorussos van
assaltar 1’edifici del govern regional comengant aixi una guerra civil contra les

autodenominades Republiques de Donetsk i Lugansk.

Rassia donava suport a les autodenominades Republiques de Donetsk i Lugansk, fins i
tot, com confirma el National Geographic en I’article Guerra entre Rusia i Ucrania: el
conflicto explicado de manera sencilla, Putin va enviar militars russos a les zones en

guerra per donar suport als prorussos. Tots ells sense uniformes.

El 2019 guanya les eleccions Volodimir Zelenski qui es va proclamar publicament pro
europeista. Zelenski volia que Ucraina entrés a la Unié Europea i a ’OTAN. Amb

aquestes declaracions el govern del Kremlin se sentia atacat pel govern ucraines i
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augmenten 1’ajuda als territoris de Donetsk 1 Lugansk. Durant el novembre del 2021,
Russia mobilitza a 90.000 soldats a prop de les fronteres d’Ucraina i en les regions de
Crimea i el Donbass. Abans del vint-i-quatre de febrer del 2022, la sensaci6 d’una guerra

imminent estava present arreu del moén.
El desenvolupament de la guerra: els primers seixanta dies del conflicte

Després del discurs de Vladimir Putin en la televisio russa, comencen els moviments
militars per part dels dos paisos. Els primers bombardejos se situen a les ciutats de Kiev,
Kharkiv i Dnipro. L’endema, Zelenski declara la llei marcial: cap home d’entre divuit i

seixanta anys pot abandonar el pais i es converteixen en possibles efectius militars.

La guerra avanca per les principals ciutats del pais pero també en punts estratégics com
les centrals de Txernobil. Les tropes russes avancen pel pais mentre que els ucrainesos
resisteixen als atacs. En 1’ambit internacional, la UE i els Estats Units intenten paralitzar
I’estratégia militar a partir de sancions economiques cap al Kremlin. Durant el vint-i-sis
de febrer els Estats Units, Alemanya, Italia, Anglaterra, Canada i Franca anuncien
I’expulsiéo de bancs russos de SWIFT, una xarxa de seguretat que enllaga milers
d’institucions financeres segons assegura Padinger en I’article Asi ha sido, mes a mes, la

guerra de Ucraina publicat per la CNN. Al mateix temps, comenca la lluita per la capital.

Durant els primers dies del mes de marg, els russos ataquen Zaporijia i prenen Txernobil.
El dos de marg els militars sovietics prenen la ciutat de Kherson. Mentrestant, el ministre
de Relacions Exteriors de Russia, Serguei Lavrov, anuncia que una possible “Tercera
Guerra Mundial entre ’OTAN 1 Russia seria de nivell nuclear” (Padinger, 2022b). A més,
ACNUR, I’agéncia de I’ONU pels Refugiats, declara que més de 800.000 persones han
emigrat als paisos veins, en només dues setmanes. Durant aquests primers dies de marg,
hi ha I’atac a un hospital matern-infantil a la ciutat de Maridpol. Aquest atac deixa imatges

de desesperacio en tots els mitjans de comunicacio.

A partir de llavors, els militars russos continuen atacant bases militars a Irpin, Maritpol i
Leopolis. Els politics arreu del mon es posicionen publicament en contra de 1’atac al poble
ucraines. Alguns liders dels paisos occidentals viatgen a Ucraina i altres, com per exemple
el Pietro Parolin, cardenal i secretari d’Estat del Vatica, declara que el Vatica “esta
disponible per qualsevol mena de mediaci6”, en entrevista amb Vatican News. L’endema,
la ciutadania es manifesta massivament a Kherson en contra de I’ocupaci6 russa. Davant

els moviments de suport dels paisos occidentals, Russia demana ajuda militar i economica
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ala Xina. I, conseqlientment, el president america Joe Biden es reuneix amb el lider Xinés

Xi Jinping en trucada virtual de gairebé dues hores, segons explica el periodista Padinger.

A finals de mar¢, Ucraina comenca a recuperar terreny amb una serie de contraatacs.
L’exércit ucrainés aconsegueix recuperar Irpin i evita el setge a la capital. Zelenski
demana més armament militar com tancs i avions de ’OTAN. Per la seva part, Russia
redueix els atacs i expressen la possibilitat d’un acord de pau. Comencen a fer-se passos
endavant amb les negociacions per parar el conflicte bél-lic: El president ucraines declara
que acceptaria un estatus neutral com a part de I’acord de pau amb Russia i, el Kremlin,
expressen com a condicié indispensable un referendum al poble ucrainés. Tot i aixo, la

comunitat internacional no creuen amb la paraula del govern rus (Padinger, 2022b).

Els dies u i dos d’abril les tropes russes marxen de Butxa, deixant centenars de morts per
tota la ciutat. Apareixen imatges de fosses comunes, cadavers pels carrers i paisatges
desoladors en tots els mitjans de comunicacid. EIl president Zelenski afirma que el
nombre de victimes civils poden ser molt elevades també en altres ciutats que tenen el
control els militars russos. Els dirigents occidentals acusen les forces russes de cometre

“crims de guerra” durant I’ocupacio de Butxa.

Els combats continuen a les principals ciutats del pais. El dia set d’abril, uns missils russos
ataquen una estacio de tren a la ciutat de Kramatorsk. L’estaci6 estava sent utilitzada com
a centre d’evacuacio per a la poblacio de la ciutat 1 s’albergaven centenars de persones.
Moren almenys cinquanta persones segons el govern ucraines que declara que I’atac
“havia estat un altre crim de guerra de Russia”. Es descobreixen més cadavers a les
poblacions que rodegen la capital, entre elles Butxa i Makariv. Concretament, segons les

fonts ucraineses, s’estaven investigant 5.800 casos de presumptes crims de guerra russos.

Les negociacions es paralitzen després de les acusacions del govern ucrainés i la posicié
agafada per la comunitat internacional. Vladimir Putin promet que “no detindra les
operacions militars”. L’endema d’aquesta afirmaci6, la Uni6 Europea i els Estats Units

prometen una ajuda militar d’1,3 milions de dolors per Ucraina (Padinger, 2022b).

Segons informava RTVE el dia dotze d’abril, les tropes ucraineses denuncien 1’us d’armes
quimiques a Mariupol. Militars i civils difonen un video a la xarxa social Telegram on

asseguren que hi ha diversos morts que presenten simptomes d’asfixia, hiperémia facial,
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CRONOLOGIA GUERRA A UCRAINA
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Infografia 1. Desenvolupament de la guerra.
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hipertensio arterial, inflamacio
en la zona de la boca i de les
mocoses proximes a [’orifici
nasal. La dendncia acusa
directament al Batallé Azov.
Tot i aixo, les fonts oficials de
RTVE reconeixen que no és
possible  fer una analisi
toxicologica en el seu moment
pels combats que hi ha a la
ciutat. Els militars russos
neguen 1’us d’aquestes armes.
Mentrestant, el port de
Maridpol queda en mans de
I’exércit rus. El dia catorze
d’abril, s’enfonsa el vaixell de
guerra rus Moskova al Mar
Negre. Els ucrainesos
s’atribueixen 1’atac 1 afirmen
que han impactat dos missils
contra el vaixell. Russia nega
les afirmacions i diuen que hi ha
hagut un incendi en el vaixell i,
que aquest, ha fet que
explotessin les municions que
transportava. Segons ells, ha
estat un accident casual i no cap

mena d’atac ucraines.

Els combats s’intensifiquen a la

gran majoria de ciutats, sobretot
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a D’est del pais. Maritpol continua resistint a I’ocupacié russa. Russia respon amb
brutalitat davant la defensa ucrainesa i des del Kremlin afirmen que “eliminarien
qualsevol mena de resisténcia”. Zelenski qualifica “d’ inhumana” la situacio de la ciutat.
Continuen les negociacions per acordar rutes d’evacuacio per traslladar als civils atrapats
enmig dels combats al sud i est del pais, perd no s’arriben a cap acord. El govern demana
als civils que abandonin les zones més proximes als combats. Russia intensifica els
bombardejos a les ciutats de Lviv, Dnipro, Lugansk i Kharkiv. Al mateix temps, comenca
la reconeguda com la Batalla del Donbass el dia divuit d’abril. Una lluita pels territoris
de les autoproclamades republiques de Donetsk i Lugansk entre els militars russos. Els
combats s’intensifiquen durant les setmanes segilients mentre que la poblacio civil de la
zona intenta fugir de la linia de foc, pero sense éxit (Padinger, 2022b). EIl dia vint-i-u
d’abril, Russia confirma haver setiat finalment la ciutat de Maripol. Un dia més tard, les
autoritats ucraineses confirmen noves fosses comunes al voltant de la ciutat. El vint-i-
cinc d’abril Russia declara un alto el foc per evacuar a la poblacié civil propera a

Azovstal.

3. Metodologia:
3.1.1 Model d’analisi

Per poder arribar a obtenir els resultats adequats pels objectius del present treball,
analitzarem les imatges publicades en la versi6 web de tres mitjans de comunicacio
generalistes com son I'Ara, La Vanguardia i el The Guardian. Els tres mitjans han estat
triats per aconseguir una visié més amplia del conflicte, ja que assolirem el tractament
que fan de la guerra des del punt de vista d’un mitja catala, un mitja nacional i un altre
d’internacional. Aixi mateix, totstres tenen un nombre significatiu de lectors i una

rellevancia important dins el moén del periodisme.

La metodologia emprada segueix el model d’analisi de contingut qualitatiu. Segons Jaime
Andréu Abela, investigador i professor a la Universitat de Granada, en I’article Las
técnicas de Analisis de Contenido: Una revision actualizada: “L’analisi de contingut es
basa en la lectura (textual o visual) com a eina de recollida d’informacio, lectura que a
diferencia de la lectura comuna ha de realitzar-se seguint el metode cientific, és a dir, ha

de ser sistematica, objectiva, reaplicable i valida” (2002:2).
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L’analisi de contingut pot ser un metode d’investigacid quantitatiu o qualitatiu depenent
del sistema de codificacio que s’estableixi i els processos utilitzats per a realitzar-lo. En
cas del present treball, se seguira un mectode d’investigacid qualitatiu basat en la
codificacio mixta. Abela (2002), defineix tres formes basiques de codificacio en I’analisi
de contingut: la forma inductiva on I’investigador aprofundeix en una situacié o document
per identificar els temes o dimensions que semblin rellevants; la forma deductiva on
I’investigador recorre a una teoria i 1’aplica en el seu estudi; i la forma mixta, que s’obté

a partir de combinar les dues estratégies.

Perqué una analisi de contingut sigui objectiu i valid, es necessiten quatre elements en el
moment de dissenyar el model d’investigacid. Abela (2002) estableix que els components
a seguir per elaborar una analisi de contingut son: la determinacié de 1’objecte o tema
d’analisi, la determinacid de la codificacio i el sistema de categories, la comprovacio de

la fiabilitat del sistema de codificacio — categoritzacio i determinar les inferencies.

En la determinacid de I’objecte d’estudi o tema d’analisi es considera quin és el problema
que volem analitzar, quina és la mostra que agafarem per la investigacio i el seu context.
Inclou tota la informaci6 prévia de la tematica i els objectius amb els quals es vol arribar
amb la investigacio. En el cas del present treball, es vol analitzar 1’¢tica de les imatges de
la guerra entre Ucraina i Russia en tres mitjans de comunicacio proxims a la investigacio:
un mitja catala, /’4ra, un mitja nacional, La Vanguardia i un mitja europeu, The

Guardian.

La determinacio de la codificacio i el sistema de categories €és la part més important de
I’analisi de contingut, en aquesta se separa la informacié en codis o categories per poder
arribar a les conclusions de la investigacid. En el cas d’aquest TFG, s’establira una taula
amb les principals recomanacions dels codis deontologics referents a les imatges
d’extrema duresa, violéncia 1 la conciliacid de drets col-lectius 1 individuals del Codi
Deontologic del Col-legi de Periodistes de Catalunya i el Consell Audiovisual de
Catalunya. La plantilla busca analitzar individualment el conjunt de fotografies des d’un
punt de vista etic. Per realitzar-la, es segueixen els parametres establerts per Amparo
Lopez-Meri, Ruth Rodriguez-Martinez i Xavier Ramon-Vegas en I’article Etica
periodistica y uso de imagenes en los atentados terroristes de Barcelona y Cambrils. Un
analisis comparado de 14 medios digitales nacionales e Internacionales, publicat I’any

2020 a la revista Analisi: Quaderns de Comunicacio i Cultura.
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1. Examinar si existen imagenes de extrema dureza y determinar si el uso de estas imagenes
queda justificado por el interés pablico a ser informado de los atentados

Caodigo Deontolégico Recomendaciones cobertura actos terroristas

Conciliar los derechos individuales y el derecho Advertencia sobre la dureza extrema de las
publico a saber (06) imagenes (3.2)

Recomendaciones sobre manipulacion
de imagenes (Anexo A)

2. Evaluar si las imagenes proceden de redes sociales, especialmente las que resultan de
extrema dureza, y si los medios identifican su autoria o fuente de origen

Caodigo Deontolégico Recomendaciones cobertura actos terroristas
Citar las fuentes y preservar el secreto Fuentes informativas (3.1)

profesional (confidencialidad fuentes) (05) Relacion con los cuerpos de seguridad (1.7)
Informar de manera precisa (01) Autoria (1.1)

Recomendaciones sobre internet (Anexo B) Uso periodistico del material audiovisual

generado por usuarios (3.8)

3. Identificar los principios deontolégicos que se vulneran debido a un uso incorrecto de las
imagenes

Cadigo Deontoldgico Recomendaciones cobertura actos terroristas
Respetar el derecho a la privacidad (09) Identidad victimas de actos terroristas (2.1)
(incluye el derecho fundamental al honor, la Privacidad de las victimas mortales (2.2)
intimidad vy la propia imagen) Privacidad de las victimas supervivientes (2.3)

Privacidad de victimas de actos terroristas
anteriores (2.5)

Privacidad de los familiares de la persona autora
de un acto terrorista (1.6)

Presuncion de inocencia (10) Tratamiento identidad de los terroristas (1.2)

Proteger los derechos de los menores (11) Menores de edad y personas vulnerables (2.4)

Taula 1. Sistema de codificacio per I’analisi étic del contingut de les imatges de guerra.

Font: LOPEZ-MERI, A.; RODRIGUEZ-MARTINEZ, R. y RAMON-VEGAS, X. (2020). Etica periodistica y uso de imagenes en
los atentados terroristas de Barcelona y Cambrils. Un analisis comparado de 14 medios digitales nacionales e internacionales.
Analisi: Quaderns de Comunicaci6 i Cultura, 63, 19-34. DOI: https://doi.org/10.5565/rev/analisi.3275

Considerem que 1’analisi establerta per LOpez-Meri, Rodriguez-Martinez i Ramon-Vegas
s’adequa a I’objecte de la nostra investigacio perque busca aproximar-se al contingut étic

de les imatges utilitzades per mitjans de comunicacié en un context de violencia i dol.

Finalment, Abela (2002) expressa que 1’iltim component per la realitzacié d’una analisi
de contingut és la inferéncia. L autor entén com a inferéncia 1’explicacié d’allo que s’ha
analitzat, és extraure conclusions 1 explicacions explicites o implicites en 1’analisi
elaborada. En altres paraules, la inferéncia té la finalitat d’obtenir les conclusions de la

recerca per confirmar o desmentir la hipotesi plantejada.

3.1.2 Especificacions de I’analisi

Com hem expressat anteriorment, utilitzarem la metodologia establerta per Lopez-Meri,
Rodriguez-Martinez i Ramon-Vegas per fer I’analisi de les imatges, pero aplicarem
algunes modificacions per adequar-nos als objectius establerts préviament. A continuacio

trobareu la taula emprada per elaborar I’analisi.
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Dades basiques

Titular

Data de publicacié

Seccio
Autor de la noticia
Peu de foto
Crédit imatge
Analisi de les imatges

La imatge és d’extrema duresa?

- Apareixen morts
- Apareixen ferits
e Adverténcia de la duresa de la fotografia

Respecte als drets individuals

- Identificacio6 de I’individu

- Captacié d’un moment de la vida intima de la persona
Respecte drets dels menors

- Identificacio de menors
Conciliacio entre els drets individuals i els drets col-lectius

Taula 2. Especificacions per I’analisi. Font: Elaboracié propia

En la taula trobem dues parts diferenciades. Una primera part on s’extreuen les dades
basiques de la noticia i la imatge que I’acompanya i una segona part on s’analitza el

contingut de la fotografia.

En primer lloc, hi trobem les dades basiques referents a la noticia i la imatge. Es tracta
d’informacio objectiva que situa la fotografia en un context especific. En aquest fragment,
volem destacar la importancia del peu de foto, ja que segons expressa Sontag “totes les
fotografies esperen la seva explicacio o falsificacio segons el peu de la imatge” (2003:16).
Per I’autora, I’explicacié que acompanya la imatge és molt important perque sense
aquesta, cada persona pot interpretar la imatge de manera individual, amb I’amenaca
latent de convertir-se en propaganda. A més, afegeix que “el peu d’una fotografia ha estat,

per tradicio, la part neutra i informativa d’una imatge” (2003: 45).

Una altra informacié que hem de tenir en compte és I’autoria de les imatges. Considerem
de rellevancia esmentar qui és el fotograf de la foto, si és d’agéncies o del mitja. Segons
I’Annex A inclos en el codi deontologic del CPC, totes les imatges han de “fer constar
sempre I’autoria, aixi com la data, lloc i els elements rellevants que identifiquen la imatge,

tret que es posi en perill la seguretat de les fonts”. ES una manera de protegir als lectors
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de possibles manipulacions en les imatges i, al mateix temps, aporta informacié objectiva

del conflicte.

Cal destacar que les dades basiques omplertes en el primer punt de la taula no es traduiran
en el cas de La Vanguardia. Tot i que el mitja de comunicacid té una versio en catala, el
seu idioma original és el castella i és el que utilitzarem per elaborar I’analisi de la
investigacid. Aixi doncs, entenem que aquest treball es presenta en catala i que la majoria
dels catalanoparlants té com a segona llengua I’espanyol. En canvi, en el diari
internacional The Guardian si que es fara una traduccié del seu contingut per fer-ho més

comprensible per tothom.

En segon lloc, trobem I’apartat referent a I’analisi de les imatges. Aquesta banda de la
taula ens aportara la informacié per afirmar o rebutjar les hipotesis del treball. Com hem
explicat anteriorment, la finalitat d’aquesta analisi és saber si els mitjans concilien els
drets individuals, com el respecte a la mateixa imatge, i els drets col-lectius, el dret a estar
informat. L’analisi esta dividida en tres preguntes clau i la questio final. Aquesta ltima
és la conclusio de les anteriors i ens aportara la informacié per resoldre les preguntes de
la investigacio. Per poder respondre les preguntes hem establert un seguit de parametres

amb I’objectiu de poder aplicar-lo a totes les imatges:

- Per saber si la imatge és d’extrema duresa ens fixarem en si apareixen morts o
ferits. En el cas que hi hagi algun d’aquests dos elements indicarem que si és
d’extrema duresa en el requadre superior. Dintre d’aquest apartat, també hi trobem
una segona pregunta que va dedicada a les adverténcies de contingut sensible.
Aquesta casella Gnicament anira omplerta si ens trobem davant d’una imatge
d’extrema duresa. Cal aclarir que, en el cas que aparegui un cadaver, pero que

aquest no es mostri de manera explicita, també la considerarem d’extrema duresa.

- Per saber si la imatge respecte als drets individuals seguirem els codis
deontologics dels periodistes que expressen que totes les persones han de tenir
dret a la preservacid de la presumpci6 d’innocéncia, la proteccio als menors i el
respecte a la dignitat de les persones sense cap mena de discriminacio per sexe,
edat, raga o orientacio sexual. Per afirmar o rebutjar si una imatge respecta o no
els drets individuals ens basarem en dos elements molt basics: si hi ha una
identificacio I’individu, i si la imatge capta un moment de la vida intima de la
persona. Considerem que la imatge capta un moment intim de la persona quan en

la fotografia es mostra parts del cos de la persona, moments personals com per
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exemple la realitzacio d’actes sexuals i moments de dol tant fisics com
psicologics. De la mateixa manera que, tambe considerarem un moment intim una
detencié que es fa publica, ja que afectaria directament a la presumpcio

d’innocéncia de la persona.

- En el cas dels drets dels menors, considerem per se que no s’haurien de poder
identificar en les imatges. Tot i aix0, com I’analisi esta establert en un context
inusual com és una guerra, considerarem que no s’estan respectant els drets dels

menors quan aquesta identificacio del menor pugui causar problemes en un futur.

Davant I’examen dels tres factors esmentats anteriorment, faltara la part més important
de I’analisi: determinar si s’estan respectant tant els drets individuals com els col-lectius.
Si fem cas al que diu el codi deontologic de la NPPA “En moments de dol, només es pot
fotografiar quan el public tingui la necessitat justificable de ser testimoni”, és a dir,
qualsevol fotografia podria estar justificada si la causa és prou rellevant. Nosaltres hem

establert un seguit d’equacions per determinar si una imatge esta justificada o no:

A. En la imatge apareixen morts o ferits (imatge d’extrema duresa) + I’individu

s’identifica = no hi ha conciliacié de drets individuals — col-lectius. En aquest cas,
el fotograf esta mostrant un moment intim de la vida d’una persona com és la
mort. Per tant, esta faltant al dret a la privacitat, al dret a la dignitat i a la seva
reputacié. Hi ha casos especifics que podriem considerar que la persona esta
donant consentiment per apareixer en una fotografia d’extrema duresa: quan en el
peu de foto s’identifica a la persona perque considerem que hi ha hagut una
interaccid previa a la publicacid. En aquest ultim cas, donem per suposat que la
persona vol denunciar els fets que li han succeit. En aquest sentit, considerarem
que hi ha un consentiment a ser fotografiat quan la persona mostri en posicio

d’exposar el qué li esta succeint.

B. En laimatge apareixen morts o ferits (imatges d’extrema duresa) + no s’identifica

a I’individu = conciliaci6. Considerem que si les persones no es poden identificar
en la fotografia, tot i que sigui una imatge violenta, el fotograf esta realitzant una
critica social als fets. El fotoperiodista esta mostrant una realitat sense

individualitzar-la.

C. En la imatge no apareixen morts ni ferits + hi ha una identificacio de I’individu =

conciliacio / no conciliacié. En aquest cas hauriem d’analitzar el contingut de la
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fotografia, si afectés algun dels drets individuals, diriem que la fotografia no
concilia els drets individuals i col-lectius. En canvi, si en la imatge apareix un
moment intim de la persona, pero amb el permis del protagonista, diriem que si
que concilia. En aquest cas, sabrem si el fotograf ha obtingut I’acceptacio de la

persona fotografiada per la informacié del peu de foto.

D. Enel cas que no apareguin morts ni ferits + no hi ha una identificacio de I’individu

= conciliacio. La imatge mostra una realitat, com a dendncia dels fets, pero no
s’individualitza la causa. Per tant, no es considera que hi hagi cap vulneracio de

drets individuals.

Tots aquests parametres s’han establert a partir dels codis deontologics dels periodistes i
fotoperiodistes (NPPA), com també de la literatura emprada per realitzar el marc teoric.
No obstant, sempre hi ha una part subjectiva en I’analisi de contingut que no es pot obviar.
En el present TFG s’intentara extreure conclusions de la manera més neutral possible

aplicant de manera universal els limits establerts en aquest apartat.

3.2 Unitat d’analisi i mostra

La guerra d’Ucraina va comengar el 24 de febrer del 2022 quan el president rus, Vladimir
Putin, televisa un discurs on justifica una operacié militar especial per desmilitaritzar i
“desnazificar” Ucraina. Dues hores més tard, comencen els atacs a les bases militars de
Kiev, Kharkiv i Dnipro. En el present treball s’analitzara les imatges dels mitjans de

comunicacio dels primers seixanta dies de la invasio.

Les dates triades per I’analisi de contingut de les fotografies van des de I’inici de la guerra,
el 24 de febrer, fins I’alto el foc de Russia per evacuar a la poblacio civil d’Azavstal, al
25 d’abril del 2022. Durant aquest periode, la guerra va ser noticia constant dels mitjans
de comunicacio, ocupaven les pagines centrals dels diaris, obrien informatius i la
programacio de moltes cadenes de televisio va ser modificada per aportar informacid
nova sobre el que estava succeint al pais europeu. Entre les dates més destacades trobem
el nou de marg, quan les tropes russes bombardegen 1’hospital matern-infantil de
Maritipol, el dia u i dos d’abril, quan les tropes russes es retiren de Butxa i es descobreixen
centenars de morts als carrers 1 el vuit d’abril quan un coet impacta contra 1’estaci6 de

tren de Kramatorsk, on es refugiaven milers de persones per sortir del pais.
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Per poder observar les imatges publicades pels mitjans de comunicacié d’una manera
global, hem optat per fer una tria d’un diari catala, un mitja espanyol, un europeu. Aquests

son: el diari Ara, La Vanguardia i el The Guardian.

Durant el transcurs de la guerra, els mitjans de comunicacié han publicat un seguit de
noticies relacionades amb el conflicte, perd que no parlen sobre els successos en si. Per
acotar en la nostra investigacid, analitzarem les imatges que provenen d’una noticia
individual, dins del medi digital, on s’expliquin els esdeveniments, desenvolupament i
successos de la guerra. Queden excloses totes aquelles noticies que parlin de politica,
economia i tecnologia. Com també queden excloses les seccions d’entrevistes, opinio,

croniques i editorial.

3.2.1 Prova pilot

Per poder fer una analisi viable per a la nostra investigacio, hem realitzat una prova pilot
amb el mitja 1’4ra. Seguint amb el sistema establert per recopilar la mostra de la
investigacio, s’han cercat les imatges de les noticies publicades entre els dies cinc i vint-
I-cinc d’abril del 2022. Les caracteristiques que havien de tenir les imatges per poder-les

utilitzar en 1’analisi de contingut son:

4. Que siguin imatges d’una noticia propia del conflicte, que

expliquin els successos i desenvolupament de la guerra.

5. Les noticies han de tenir entrada propia en el mitja, no
poden ser agafades d’un “directe” on es comenta el

transcurs de la guerra amb breus.

6. Queden excloses totes les noticies relacionades amb

politica, economia, tecnologia i qualsevol text d’opinio.

El resultat de la prova pilot van donar un total d’onze noticies. D’aquestes onze
fotografies inicials triades: tres tenen com a protagonistes a militars ucrainesos i una
d’elles a un vaixell militar, dues fotografies fan referéncia a la destruccio de les ciutats a
causa dels bombardejos i en les cinc restants apareixen civils. No totes les imatges

obtingudes ens resultaven interessants des del punt de vista de I’etica periodistica, ja que
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la informaci6 que ens donaven no mostrava I’actualitat del conflicte o no tenien

rellevancia en el context dels successos de la guerra.

Extrapolant el resultat de la mostra pilot a seixanta dies i un total de quatre mitjans de
comunicacio, donava un total de 132 imatges a consultar. A causa de la quantitat
d’imatges resultants i el contingut d’aquestes, hem afegit un parametre més per acotar la
mostra i ajustar-la a I’objectiu principal del treball: analitzar 1’¢tica dels mitjans de
comunicacio respecte a imatges bel-liques i com ho fan davant la col-lisié entre els drets
col-lectius, com el dret al saber, i els drets individuals de les persones que surten en les
imatges. Per aquest motiu, hem decidit afegir que només s’agafaran imatges on hi hagi

representacio de la poblacio civil.

A continuacid, trobareu un exemple de les imatges seleccionades i les descartades de la
prova pilot. En la taula, trobem les imatges que si que s’utilitzaran per I’analisi de color
verd, i les que no de color vermell. En les quatre imatges hi trobem: el titular de la noticia,
la data de publicacio i el llistat de caracteristiques segueixen d’acord amb els parametres

establerts per a la seva seleccio.

Infografia 2. Elaboracio propia
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4. Resultats

Durant I'analisi de les imatges s'han obtingut un total de 118 fotografies de la guerra entre
Rassia i Ucraina. Totes les imatges complien amb els requisits establerts en I'apartat de
metodologia, és a dir, eren de la seccid internacional, explicaven el desenvolupament de
la guerra i apareixien civils. Gracies a aquest Ultim punt, designat després de fer la prova
pilot, hem pogut limitar la mostra, ja que a causa de la noticiabilitat del conflicte, les
publicacions durant els primers dos mesos eren constant i hi havia moltes entrades a

cadascun d'aquests mitjans.

La manera d'il-lustrar la guerra en les fronteres europees ha estat diferent en els tres
mitjans de comunicacio. Alguns prioritzaven les imatges d'armament militar o aquelles
que mostraven els desperfectes que deixava el pas de la guerra en les ciutats en comptes
de mostrar a civils. Per aquest motiu, el nombre de fotografies obtingudes per la mostra
ha estat desigual. A La Vanguardia trobem la majoria de les imatges analitzades, un total
de 52 d'aquestes 118 provenen del diari generalista espanyol. El segueixen el The

Guardian amb 37 imatges i, en altim lloc, el diari Ara amb 29.

En la majoria de les fotografies podem observar com la representacio de la violencia es
mostra de manera implicita, és a dir, les imatges representen les consequéncies de la
guerra. Alguns exemples serien les fotografies que ensenyen la destruccio6 de carrers, els
bombardejos a edificis civils i I'exili de families que abandonen el seu pais. Aixi doncs,
les imatges on apareix la violencia de forma més evident, sigui perque apareixen ferits o
morts, suposen un 17,8% del total de les imatges. Un percentatge inferior al 20% de les
fotografies, i que es concentren en punts molt concrets del desenvolupament del conflicte.
Cal destacar que els tres mitjans de comunicaci6 van ser més explicits en situacions on la
poblacié civil havia patit algun atac directe per I'exercit rus. Un exemple és I'anomenada
"matanca de Butxa", on van apareixer civils morts pels carrers de la ciutat després que les
milicies russes abandonessin la localitat. En aquesta situacio, els fotoperiodistes van
decidir mostrar el que estava succeint de manera clara i sense filtres, deixant imatges
dures de veure, pero que eren necessaries perque la comunitat internacional fes quelcom

al respecte.

Pel que fa al respecte als drets individuals, el percentatge és més alt. Un 92,93% de les
fotografies analitzades respecten els drets individuals, aixo vol dir que tenen en compte

els drets a la intimitat, a la presumpci6 d'innocéncia i a la dignitat sense cap mena de
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discriminacio. La majoria d'imatges que no respecten aquests drets son aquelles on
apareix una persona ferida o morta en un primer pla, sent facilment identificable, perque
considerem que estan faltant al dret a la intimitat d'aquesta persona. Tot i aix0, ens hem
trobat un cas concret on es falta a la presumpcio d'innocéncia: es tracta d'una imatge
publicada per La Vanguardia el dia 27 de febrer del 2022, on es veu un home amb els ulls
tapats i en el peu de la imatge indiquen "Les tropes ucraineses escolten a un home que
sospiten que és un agent rus en Kiev, Ucraina". Encara que el peu de foto indiqui
“sospiten”, la presumpcié d’innocéncia es veu afectada, ja que la imatge d’aquesta
persona esta sent assenyalada per una agéncia de noticies, visualitzada per milers de

persones.

La proteccid als infants és un dels principis que més s'ha respectat en aquesta guerra. De
les 118 imatges analitzades, Unicament en 15 apareixen menors identificables. Aixo
suposa un 12,71% del total de les imatges. En totes aquestes, els infants apareixen en un
context social de denuncia. La majoria de les publicacions parlen dels problemes en
I'evacuacio dels civils que fugen de la guerra. En contraposicio trobem la utilitzacié de
les fotografies on apareixen persones de tercera edat. Moltes de les publicacions apareixen

ancians en qualsevol mena de context.

En relacié amb la conciliacio dels drets individuals de les persones i els drets col-lectius,
podem observar com en aquests tres mitjans han sabut respectar ambdos drets, prioritzant
el dret al saber sense exposar de forma gratuita als ciutadans afectats per la guerra. Tal
com hem vist, un 17,8% de les imatges tenien un contingut d'extrema duresa pels
espectadors, pero aixo no significa que no es respectin els drets individuals en aquestes
fotografies. Segons I'analisi establerta, un 89,83% de les imatges obtingudes concilien els
drets individuals i els drets col-lectius. En la majoria de les imatges on apareix violéncia
I'individu no es pot identificar, per tant, no hi ha una individualitzacié dels fets i els
periodistes i fotografs utilitzen aquestes fotografies per fer denunciar una situacié

determinada.

4.1 L’Ara

En el diari Ara, seguint amb els criteris establerts per aconseguir la mostra, hem

aconseguit un total de 29 fotografies del conflicte on apareixen civils. D’aquestes 29, en
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un 30% d’elles els protagonistes estaven ferits o morts. Es tracta del percentatge més alt,

en relacié amb la quantitat de fotografies obtingudes, dels tres mitjans de comunicacio.

El diari va comencar amb imatges que mostraven la part mes social de la guerra. La
primera fotografia on apareixen civils es tracta d’una imatge on hi ha dues mares parlant
amb els seus infants mentre esperen per fugir del pais. Les fotografies que la succeeixen
son de tematica semblant, mostren la destruccié d’habitatges familiars en les ciutats
d’Irpin i Jitomir, il-lustren I’organitzacio de la poblacié davant els atacs en la ciutat de

Lviv i els voluntaris que ajuden als civils a evacuar zones de risc.

Totes aquestes imatges canvien a partir de la segona setmana de marg. El dia 12 de marg,
apareix la primera imatge d’extrema duresa en el mitja de comunicacié. Es tracta d’una
fotografia on es veuen una desena de cadavers dins de bosses de plastic i personal
manipulant-los. A partir d’aquesta imatge, i coincidint amb I’augment d’atacs russos a
edificis civils com el viscut a I’hospital maternoinfantil de Maritpol, les fotografies del
conflicte es tornen més violentes. Els civils morts apareguts a la ciutat de Butxa després
que les tropes russes abandonessin la zona i I’atac a I’estacié de Kramatrosk, al Donbass,

son alguns dels actes més fotografiats i alhora, on apareixen més victimes.

Tot i I’elevat percentatge d’imatges on es mostren persones ferides i/o mortes, el respecte
als drets individuals se situa en un 90% dels casos. La diferéncia entre el primer
percentatge i el segon resideix en la no identificaci6 dels individus i el respecte a la seva
intimitat. En molts dels casos els morts apareixen d’esquenes o bé tapats amb un plastic
0 una manta. Aixi doncs, la bona conciliacié entre els drets individuals i els drets

col-lectius en aquest mitja de comunicacio també és del 90%.

Cal indicar que només ens hem centrat en les publicacions que parlaven del
desenvolupament de la guerra i hem deixat de banda totes aquelles que eren de la seccio
de societat i croniques dels corresponsals. En aquestes publicacions, tot i no haver-les
analitzat, hem observat que la majoria de les fotografies feien referencia a afers socials i,
com a tal, estaven representades per imatges on mostraven la part més humana de la

poblacié allunyant-se dels ferits i morts.
4.2 La Vanguardia

En La Vanguardia hem analitzat un total de 52 fotografies, és el diari on més imatges

hem obtingut del conflicte. Aquest fet s causat pel gran nombre de publicacions del mitja
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explicant el desenvolupament de la guerra i els efectes que tenen en la societat ucrainesa

i europea. A més, moltes d’elles estaven il-lustrades amb fotografies on apareixien civils.

A diferéncia del diari catala |’Ara, la primera imatge d’extrema duresa apareix en el 25
de febrer del 2022, el primer dia de la guerra. En aquesta, es mostra a una dona de mitjana
edat ferida al cap pels bombardejos a la ciutat on residia. La dona mira directament a
I’objectiu de la camera, com si intentés explicar el que li ha passat a través de la seva
mirada. El to violent de les imatges no va a menys durant el pas dels dies. El dia 1 de
mar¢ ens trobem amb una de les imatges més explicites del conflicte: un home intentant
sufocar les flames d’un altre que s’esta cremant, amb un mort al costat. EI peu de foto
indica “un bomber extingeix les flames sobre els cossos de dues persones mortes en I’atac

a I’estacio de televisio de Kiev”.

Un bombero extingue las llamas sobre los cuerpos de dos transeuntes fallecidos en el
ataque a la estacion de television de Kiev) (SERGEI SUPINSKY / AFP)

La fotografia porta a I’extrem la divulgacié de les fotografies violentes. Davant d’aquesta
imatge, i coincidint amb la publicacié en el diari en paper d’una fotografia on es mostrava
a diversos militars transportar el cos completament destruit per un bombardeig, el
defensor del lector del diari va fer una publicacié justificant aquest tipus de fotografies
en conflictes de bel-lics. En I’article Guerra en Ucrania: fotografias que perturban pero
son necesarias (2022), Joel Albarran, el defensor del mitja, expressava la necessitat de
denunciar els fets a partir del fotoperiodisme: “les imatges de morts en la guerra remouen

per dins, pero a vegades son necessaries per assimilar I’horror del conflicte”.
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Seguint la linia editorial expressada per Albarran, les imatges publicades pel diari tenen
un cert grau de duresa. De les fotografies analitzades, en 14 apareixen morts o ferits, un
27% del total de les fotografies. Les més recurrents, durant aquests seixanta dies son les
que apareixen civils morts als carrers de la ciutat, abandonats o tapats amb mantes,
sabanes o plastics. Aquesta imatge es repetira durant la setmana que apareixen els
cadavers a Butxa, igual que en els altres mitjans, pero també durant la resta dels seixanta
dies en tot el territori.

En aquest mitja, la proteccié dels drets individuals es respecten en un 83% de les
ocasions, és el percentatge més baix envers els altres dos mitjans analitzats. En la majoria
d’imatges que fa servir La Vanguardia, la persona ferida és facilment identificable, aixo
fa que aquest percentatge baixi. Pel que fa a la proteccié dels infants, el mitja intenta no

mostrar menors. El percentatge de nens que apareixen en les fotografies és del 13,46%.

La conciliacié dels drets individuals amb els drets col-lectius en aquest mitja espanyol és
d’un 84,61%. Ens trobem davant el percentatge més baix dels tres analitzats. Tal com
declara Pedro Maduefio, adjunt de director i responsable de I’area de fotografia de La
Vanguardia, en Iarticle d’Albarran: “s’esta destruint un poble i aix0 s’ha de mostrar”
(Albarran, 2022). El diari ha optat per publicar imatges que no sén facils de veure per
poder mostrar el que esta succeint. En altres paraules, s’esta prioritzant el dret col-lectiu

a la informacid, que el dret individual a la intimitat.

Les imatges analitzades en aquest mitja han estat de les més dificils de categoritzar. En
algunes fotografies, el dilema étic que representaven complicaven la visié neutral
establerta en I’apartat de metodologia del present treball. Continuant amb les pautes
creades per I’analisi, imatges on apareixien ferits i eren identificables ja consideravem
que la conciliacio de drets no era bona, pero en algunes hi havia factors que feien canviar
els resultats. Davant d’aquesta situacio, s’ha afegit un apartat d’observacions on

s’expressa el dilema étic que representa i com ho hem resolt.

Una de les fotografies més complicades d’analitzar ha estat la imatge de la dona
embarassada que esta sent evacuada de I’hospital de Mariupol. La dona esta ferida i es
pot identificar. Tal com teniem establert en la metodologia, parlariem d’una no
conciliacio dels drets individuals perqué afecta el dret a la intimitat. Tot i aixo, hem aplicat
el “principi de proporcionalitat” expressat per Rivas-de-Roca (2015) que expressa que és

el periodista qui ha de valorar la rellevancia dels fets en referéncia al dret a la intimitat.
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Aixi mateix, I’autor explica que segons el dictamen del Tribunal Constitucional si la
imatge és de rellevancia general, s’ha tingut cura en minimitzar les conseqiiencies de la
seva exposicid, no es considerara com una vulneracio dels drets (Rivas-de-Roca, 2015).
En el cas d’aquesta fotografia, hem considerat que era necessari per entendre la magnitud

dels actes.
4.3 The Guardian

En el mitja de comunicacio internacional The Guardian hem obtingut un total de 37
fotografies per analitzar. La diferéncia entre la unitat de mostra i el nombre de
publicacions és elevada, aix0 és degut a diversos factors. El primer factor és el punt de
vista del conflicte. Moltes de les publicacions que tracten de la guerra a Ucraina feien
referéncia a I’ambit politic i economic. El segon factor és la utilitzacio dels directes com
a eina per explicar el desenvolupament de la guerra. A més, el mitja va crear una seccio
anomenada “Qué sabem a dia X de la guerra”, que tenia un estil i forma molt semblant

als directes. I, finalment, la moderacié en I’Us de les imatges on apareixen civils.

El The Guardian té el percentatge més baix d’imatges on apareixen morts o ferits, el
13,51% de les fotografies publicades. EI mitja intenta evitar qualsevol classe d’imatge
escandalosa o que atempti contra algun tipus de dret per explicar el conflicte. En total
apareixen cinc imatges amb morts i ferits: dues protagonitzades per cadavers coberts amb
plastic, dues de la matanca de Butxa i una d’una persona ferida. L’objectiu principal del
mitja és allunyar-se del sensacionalisme i mostrar les fotografies necessaries per a la

comprensié del conflicte.

El rotatiu anglés és I’Unic que ha advertit - .
g f Els liders de la UE denuncien el

als seus lectors de la presencia d’imatges | "possible genocidi" a Ucraina mentre
d’extrema violéncia en un dels seus | Russianega

arti C | es. E n aq uestes fotog rafi es es Bloc treballant urgentment en una nova ronda de sancions contra

Moscou després de les reclamacions d'assassinats massius de civils

mostra a p ersones mortes pe I S carrers d e Avis: aquest article conté imatges que els lectors poden trobar

angoixants
Guerra Riissia-Ucraina: tiltimes actualitzacions

Butxa després que I’exércit rus

abandones la localitat. En el subtitol el

mitja va indicar la presencia d’aquestes

Avis de contingut sensible. Font: The Guardian

imatges.

A causa de la linia conservadora del mitja en referencia a les fotografies, les imatges on

apareixen civils respecten els drets individuals en un 97,30%. Unicament hi ha una imatge
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que podriem dir que afecta el dret a la intimitat d’una persona. Es tracta d’una fotografia
on apareix un home ferit, facilment identificable, sent evacuat. El nivell de duresa de la
imatge no és gaire alt, pero continuant amb els parametres establerts del present treball,

I’hem categoritzat com a imatge d’extrema duresa.

Enrelacio amb els drets dels menors, el The Guardian és el diari on apareixen més infants.
En total, hi ha cinc fotografies on son els protagonistes, un 13,51% del conjunt de les
imatges. El mitja mostra als nens com a victimes del conflicte i apareixen per il-lustrar
I’evacuacio de les families ucraineses de les seves llars i la destruccio d’edificis i
infraestructures civils. En gairebé totes les fotografies, els nens no es poden identificar.

Gracies a la cura en les imatges que publicaven del conflicte, el The Guardian és el mitja
de comunicacié que millor concilia els drets individuals amb els drets col-lectius, sense
blanguejar el conflicte. En un 97,30% dels casos, el mitja de comunicacié ha sabut

respectar ambdds drets, sent el percentatge més alt dels tres diaris analitzats.

5. Conclusions i discussio final

L objectiu principal del present TFG era observar des de I’ética periodistica les imatges
publicades en els mitjans de comunicacié sobre la guerra. Després d’analitzar els tres
mitjans de comunicacid triats per la recerca de la investigacid, podem dir que cadascun
dels diaris tenen uns limits deontologics diferents que es visualitza en la manera
d’il-lustrar el conflicte. El diari Ara se centrava més en la part social del conflicte, per a
La Vanguardia les fotografies servien de critica publica als fets i el The Guardian volien
mostrar el conflicte des de la manera més neutral possible, sense reproduir imatges de

violéncia.

Totes les visions dels tres mitjans son correctes. Com hem pogut observar en el marc
teoric, no hi ha una regulacié vigent davant el fotoperiodisme de guerra, és el fotograf i
el mitja qui posa el limit etic en la publicacio de les imatges. L anica linia establerta en
relacié amb el fotoperiodisme i I’ética en les imatges, apareix en el codi deontologic de
la NPPA (2017) que expressa que el dol ha de ser una ratlla invisible que els fotografs no

poden traspassar.

En aquest sentit, molts teorics han discutit sobre els limits en les imatges. Per Rivas-de-
Roca (2015) els periodistes haurien d’aplicar una formula anomenada “ponderacio de

béns” per triar quin dret fonamental ha de prevaldre en una fotografia que inclou contingut
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sensible. Segons I’autor, en el cas que es vulneri el dret a la intimitat, I’Unica justificacio
perqué la fotografia vegi la llum seria que la imatge tingues mes rellevancia que el dret a
la intimitat de la persona, és a dir, que el qué esta succeint és tan important que necessita
que tothom ho vegi. Aquest terme és anomenat “principi de proporcionalitat”(Rivas-de-
Roca, 2015).

La hipotesi que seguiem en la investigacio del present treball és que durant els primers
dies del conflicte, la majoria dels mitjans de comunicacio havien conciliat correctament
els drets individuals com el dret a la intimitat, amb els drets col-lectius. Si ens fixem en
les estadistiques de I’analisi, un 89,83% de les imatges obtingudes concilien els drets
individuals amb els drets col-lectius, afirmant la primera hipotesi del treball. En general,
les imatges publicades en els mitjans de comunicacio intenten mostrar el conflicte en la
seva magnitud, pero sense identificar a les victimes de manera evident. No individualitzen
les situacions, intentant no vulnerar el dret a la intimitat, a la privacitat i a la mateixa

imatge.

La segona hipotesi del treball considera que els mitjans segueixen els codis deontologics
vigents i tenen cura dels drets individuals de les persones. Com hem comentat
anteriorment, no hi ha una limitacio en els codis deontologics que expressi que esta bé o
que esta malament. Tot i aix0, si que hi ha unes pautes basiques a seguir en referéncia als
drets individuals. El codi de la NPPA (2015) expressa que els fotografs han de respectar
els drets individuals: no estereotipar, tractar amb respecte i dignitat, tenir cura de les
persones més vulnerables i compassié de les victimes. Aixi mateix, indica que en
moments de dol, el fotograf només pot fotografiar quan el pdblic tingui una necessitat

justificable de ser testimoni.

Observant els resultats obtinguts en relacié amb els drets individuals, en un 92,93% de
les fotografies analitzades es respecten els drets individuals. Aixo vol dir que es tenen en
compte els drets a la intimitat, a la presumpcio d'innocéncia i a la dignitat sense cap mena
de discriminacio. Un percentatge bastant elevat en comparacio a les imatges on apareix
violéncia que se situa en un 17,80% del total. Aixi doncs, la segona hipotesis també queda

confirmada pels resultats de I’analisi.

Cal destacar que els tres diaris vetllen per protegir els drets dels menors. Aquest ha estat
el percentatge més elevat en els tres mitjans de comunicacio. Si bé si que hi ha presencia

d’infants en algunes fotografies, en la majoria no es poden identificar. En les que si que
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se’ls hi veu la cara, el contingut de la imatge es de tematica social, allunyant-los de la
guerra. A contraposicio dels drets als infants, les persones grans s’han vist desprotegides
en aquesta guerra. Els ancians son considerats més vulnerables davant els efectes de la
guerra i, alhora, han estat protagonistes de la majoria de les imatges publicades. En La
Vanguardia, la majoria d’imatges on apareixen persones ferides son ancians. Un exemple
és la fotografia del dia 6 de mar¢ on es mostra el rescat d’una dona gran entre les ruines
d’un edifici.

En conclusié, podriem afirmar que els mitjans de comunicacio analitzats per a la
investigacié del present treball resolen de manera positiva la col-lisié dels drets
individuals i drets col-lectius. El diari internacional The Guardian és el que millor ha
aconseguit un equilibri entre el dret a la informacioé i el dret a la intimitat, a partir de la
seva visio de mostrar Unicament el necessari per a la comprensio del conflicte. Hi ha una
diferéncia molt marcada entre el mitja internacional i els dos nacionals. Segons explica
Albarrén en I’entrevista elaborada pel present TFG, els anglosaxons “sempre van per

davant” i sén una referéncia per la resta de periodistes del mon.

En la recerca del marc teoric, juntament amb I’entrevista aportada pel director adjunt de
La Vanguardia, hem pogut observar com la discussio dels limits etics en la professio és,
avui en dia, un debat pendent dintre de la professid. Tot i aixo, els organismes oficials
han comencat a afegir parametres per establir el qué esta justificat i no publicar. Els
mitjans analitzats intenten vetllar per la conciliaci6 de tots els drets a partir de la seva
propia linia editorial. Cada diari decideix, en relacié amb el seu public objectiu, fins a

quin punt volen mostrar imatges de violéncia.
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